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Prin muncă și talent, 
filme de calitate, 
filme de maximă audienţă 


A XXXIl-a aniversare a insurecției 
naționale antifasciste şi antiimperialiste 
din august 1944 ne găsește în plin efort 
constructiv, mai conştienţi decit ori- 
à cînd că finalitatea construcției noastre 
este însuși autorul ei: omul muncii, cetățeanul de 
azi şi de miine al României socialiste și comuniste, 
stăpîn pe destinul propriu şi al patriei sale, luptător 
pentru o lume mai bună și mai dreaptă. 


Am întîmpinat această aniversare cu succese în 
industrie, depăşind prevederile primelor trimestre 
ale noului cincinal, cu reorganizarea pe baze mult mai 
largi a producţiei bunurilor de larg consum dar, mai 
ales, cu hotărîrea dea ţine seama că atit prezentul, cît 
şi viitorul nostru cer în continuare o muncă intensă. 
Aşa cum o subliniază mereu Partidul, în Programul 
şi documentele sale, așa cum o afirmă cu stăruință 
secretarul general, preşedintele Nicolae Ceaușescu, 
în societatea pe care o construim, baza echităţii, a 
bunăstării și fericirii nu poate fi decit munca utilă a 
fiecăruia, simțul de răspundere și exigenţa, culti- 
varea cu atenție a talentelor şi resurselor de care 
dispunem, perpetua autodepășire. Sînt imperative 
care decurg, nemijlocit, din ritmul evoluției multila- 
terale, la care ne obligă istoria și virtuțile noastre, 
România fiind, așa cum reafirma nu demult tovarășul 
Nicolae Ceaușescu, la adunarea populară din Piaţa 
Unirii din laşi, «țară socialistă — dar din păcate încă 
în curs de dezvoltare, ca rezultat al moștenirii de la 
care am pornit». 

Anul al XXXIl-lea din noua perioadă istorică a 


fost marcat printr-o suită de manifestări impresio- 
nante ale unității întregului popor, din toate ţinu- 
turile țării şi de toate profesiile, indiferent de naţio- 
nalitate, în jurul steagului patriotic şi internaționa- 
list al partidului, în jurul tovarăşului Nicolae 
Ceaușescu, conducătorul încercat al națiunii noas- 
tre, spre realizarea aspirațiilor sale, totdeauna con- 
structive şi umaniste, pentru instaurarea în relațiile 
dintre popoare şi state a unei morale noi, a respec- 
tului şi încrederii, a demnităţii şi cooperării pașnice. 
La loc de frunte, în această suită de manifestări, cu 
amploare fără precedent, s-a situat Congresul edu- 
cației politice şi culturii socialiste. Moment de afir- 
mare supremă, armonioasă, a modului în care parti- 
dul și poporul nostru înțeleg să construiască noua 
societate și să contribuie la edificarea în lume a unei 
noi ordini economice şi politice, Congresul conștiin- 
ţei noastre a luminat, cu toată puterea gîndirii marxis- 
te proprii, experienţa îndepărtată sau apropiată a 
istoriei, pe care o cunoaștem bine, principiile ferme 
pe care ne bizuim, cu tot mai largă recunoaștere 
internaţională, codul etic pe care ni-l impunem și-l 
cerem onorat. 

logice şi educative, e a românească a 
continuat cu succes, în acest an, demersul său labo- 
rios, abordind sau aprofundînd noi zone tematice, 
noi genuri, sporind elocvența angajării sale politice 
şi estetice. Efervescența creată de pregătirea şi des- 
fâșurarea Congresului educației politice și culturii 
socialiste a făcut mai clare pentru toți implicaţiile 
sociale ale actului artistic, obligațiile civice ale crea- 


Spectatorii din Lupeni 


torilor de filme, în sincronism cu cele mai însem- 
nate dezvoltări ale cinematografiei contemporane 
— tot mai direct implicată în lupta politică, de eli- 
berare națională, pentru progres social şi salvgardare 
morală. Ciștigurile înregistrate în surprinderea noii 
fizionomii a societății românești socialiste, filmele 
politice şi de dezbatere etică realizate în ultimul 
timp sînt premize concludente pentru viitoare 
realizări de performanță, de durată, de maximă 
audiență. Generozitatea programului epopeii cine- 
matografice naționale, în pragul unui an în care 
vom sărbători centenarul Independenţei şi alte date 
fundamentale din calendarul nostru dublu milenar, 
completează firesc agenda de lucru bogată a creato- 
rilor şi producătorilor, a criticilor şi cinefililor. 

Noi producții cinematografice, aflate în lucru, își 
propun să releve, mai autentic și în toată originali- 
tatea sa, însuși momentul crucial al Insurecţiei na- 
ţionale antifasciste şi antiimperialiste, conduse de 
Partidul Comunist Român, moment în care poporul 
nostru şi-a asumat integral și ireversibil destinul și 
drepturile, credința fermă într-un viitor mai bun. 
Pe această cale, combătind mulțumirea de sine, 
acordînd prioritate calității şi talentului, încurajînd 
afirmarea noului, vom dovedi, așa cum spunea tova- 
rășul Nicolae Ceaușescu la Congresul nostru, că 
«în munca educativă, o pondere deosebită are arta 
cinematografică, cu largă audiență în rindul cetățeni- 
lor, cu mare putere agitatorică, capabilă să asigure 
pătrunderea în conştiinţa spectatorilor a ideilor avan- 
sate ale societăţii noastre.» 

«CINEMA» 


românești ieșite în premieră la sfirșitul 
anului trecut și anul acesta, la care se 
adaugă citeva importante reluări din crea- 
tiile mai vechi (Pădurea spînzurațţilor, 


Filmul românesc 
faţă în faţă cu: 


opiniile 
oamenilor 
muncii de pe 


Valea Jiului 


Pe Valea Jiului filmul ocupă un loc de seamă între mijloacele 
si modalitățile de recreere şi petrecere a timpului liber. Respon- 
sabilii de cinematografe nu se pling de lipsa publicului și-și fac 
cu regularitate planul atit la încasări, cît și la numărul de specta- 
tori. Nu-i mai putin adevărat că, în majoritatea cazurilor, cei care se 
ocupă cu difuzarea filmului sint oameni de inițiativă, nu se mul- 
tumesc să-și aștepte spectatorii, merg în întimpinarea lor, a dorin- 
telor si doleantelor lor, fac o bună muncă de propagandă în favoa- 
rea filmului în general, si a filmului românesc în special. Jumă- 
tate din numărul filmelor care au rulat la Lupeni în primul semestru 
din acestana fostalcătuit din titluri românesti. Am stat de vorbă cu 
numerosi spectatori din Lupeni. Discutiile s-au referit, în principal, 
la tocul pe care-l ocupă filmul românesc în programul şi preferin- 
tele publicului local. Am vorbit de asemeni despre felul cum sint 
receptate, discutate şi, citeodată, criticate productiile româneşti. 
Cinci dintre opiniile care mi s-au părut cele mai interesante le 
publicăm în acest număr, fireste considerind deschis dialogul 
permanent cu publicul din Valea Jiului, ca si cel cu publicul din 
intreaga tară. 


sînt interesaţi 
de conținutul 


filmelor noastre. dar 
sint exigenţi fată de 
calitatea lor artistică 


luliana Zamfir, responsabila 
cinematografului «Arta» din Lupeni: 


Creșterea spectaculoasă a numărului 
de filme produse de cinematografia noas- 
tră, sporirea numărului filmelor de actua- 
litate, abordarea unor teme, subiecte și 
probleme mai diverse și mai colorate, 
apariţia în rîndul creatorilor a unor sce- 
nariști, regizori, actori foarte tineri şi 
foarte talentaţi, un repertoriu de filme 
străine mai judicios alcătuit, toate acestea 
au dus în ultimii ani la o importantă creş- 
tere a numărului celor care frecventează 
sălile de cinema. Lupeni-ul nu face, de- 
sigur, excepție. Şi asta în ciuda faptului 
că,după orele de muncă, după îndeplini- 
rea obligaţiilor obştești, sociale și fami- 
liale pe care fiecare dintre noi le are, 
oamenilor le stau în față mult mai multe 
posibilități decit înainte de a-şi petrece 
timpul liber. Dacă n-am aminti decit lo- 
cuințele mai confortabile, televizorul, ma- 
şina, turismul, tot atitea «ispite» care pot 
ține omul departe de sala de cinema, şi 
tot ar fi deajuns. 

Marea majoritate a spectatorilor din 
Lupeni o formează tinerii pină la 25 de ani. 
Şi dacă-mi este îngăduită o apreciere, 
aş spune că tinerii frecventează cine- 
matografele iar oamenii mai în virstă 
selectează. Însă, inditerent de virstă, op- 
tune sint diferentiate dupa tematica și 
subiectul filmului, dar și după felul în care 
filmul reușește să fie și convingător şi 
atrăgător. Cu alte cuvinte se manifestă 
un mare interes faţă de conţinutul filme- 
lor, însă indicele de satisfacție variază în 
funcţie de calitatea artistică a acestora. 

Pe ecranele celor două cinematografe 
din Lupeni au rulat majoritatea filmelor 


Baltagul, Felix și Otilia, Explozia), 
reluate pe de o parte,pentru că vin mereu 
noi generații de spectatori, iar importanța 
acestor filme ca auxiliar preţios al progra- 
melor școlare nu e de neglijat, iar pe de 
altă parte, calitățile artistice ale acestor 
filme fac ca ele să fie revăzute cu plăcere 
de toți cei care le-au văzut la timpul lor. 
Dintre filmele mai noi, de o foarte bună 
primire s-au bucurat la Lupeni filmele 
Patima, Cursa, Dimitrie Cantemir, 
Mușchetarul român, Ilustrate cu flori 
de cîmp, Orașul văzut de sus, Pe aici 
nu se trece, Cercul magic, Tată de 
duminică, Singurătatea florilor, Din- 
colo de pod. Mai puţin interes au stirnit 
filmele Prin cenușa imperiului, Alexan- 
dra și infernul, Zile fierbinți, Operațiu- 
nea Monstrul și asta în ciuda faptului 
că sint semnate de regizori foarte cunos- 
cuţi și se bucură de prezenţa pe generic 
a unor actori foarte populari. 

Dacă ar fi să trag o concluzie, cred că 
spectatorul din Lupeni este în special 
sensibil la filmul istoric, la filmul de actua- 
litate care reușește să abordeze cu o 
anumită francheţe realitatea și relaţiile 
dintre oameni şi, dar nu în cele din urmă, 
la filmul de divertisment. Din păcate, 
comedia românească apare foarte rar, 
iar cea cu adevărat bună se lasă înde- 
lung așteptată. 


„Nu c-aş vrea să vă 
problemele mele personale. 


Dar pe cele 
ale generației mele... 


Adriana Ficiu, operator-chimist, 
fabrica «Viscoza»: 


Orașul văzut de sus, Cursa, Proprie- 
tarii, Patima, Prin cenușa imperiului, 
Dimitrie Cantemir, Mușchetarul ro- 
mân, Elixirul tinereții sînt doar citeva 


«Formarea 
omului nou, 


constructor conștient 


al celei 
mai drepte 
orînduiri sociale, 
constituie 
cea mai 
complexă 
sarcină, 
cea mai 
nobilă 
răspundere, 
îndatorirea 
revoluționară 
de onoare 
a partidului 
nostru 
comunist) 


Nicolae 
CEAUȘESCU 


dintre filmele românești pe care le-am 
văzut în acest an. De multe, unele văzute 
chiar în anii trecuţi, cum sint Filip cel 
bun şi Ilustrate cu flori de cîmp, îmi 
amintesc cu plăcere. Sint şi destule filme 
româneşti de care abia-abia îmi mai aduc 
aminte. Multe filme au trecut pe lingă mine 
şi nu sint deloc convinsă că de vină ar fi 
doar memoria mea. 

Ca orice om tinăr, sint foarte interesată 
de felul cum viața noastră de toate zilele 
apare în filmele româneşti. Şi eu şi soțul 
meu sintem foarte tineri, ne-am căsătorit 
de curind, amindoi muncim, şi aș da do- 
vadă de un optimism exagerat, dacă aş 
afirma că nu avem probleme, dacă n-ar fi 
să spun decit că locuim într-o garsonieră 
mică şi poate că nu peste multă vreme 
vom avea un copil, și atunci lucrurile nu 
vor mai fi atit de simple. lată de ce sint 
atit de sensibilă la filmul românesc de 
actualitate, la problemele pe care le ridică. 
Nu că aș vrea în mod special să văd pe 
ecran propriile mele probleme, dar pe 
cele ale generației mele, pe cele ale pă- 
rinților noştri, da, pe acestea aş vrea, 
într-un fel sau altul, să le regăsim pe 
ecran. lată de ce, un film ca Filip cel 
bun m-a impresionat tocmai prin tenaci- 
tatea eroului care face totul să muncească 
şi să trăiască cinstit, conform unor prin- 
cipii morale care sint proprii societății 
în care trăim şi pe care o vrem din ce în 
ce mai bună. lată de ce m-a interesat filmul 
ilustrate cu flori de cîmp, adică tocmai 
prin inteligența cu care a ştiut să demaște 
unele aspecte negative care se mai pe- 
trec încă in viața noastră. Filmul Cursa 
mi-a plăcut nu numai pentru calitatea su- 
biectului, ci mai ales pentru sensibilita- 
tea cu care autorii au reușit să surprindă 
un alt fel de relaţii care s-au stabilit astăzi 
între oameni, adică tocmai faptul că pro- 
blemele unuia nu-l mai lasă indiferent 
pe un semen al nostru. Aceste trei filme 
care mi-au rămas la inimă aveau și cali- 
tatea de a fi jucate deosebit de bine, toți 
actorii fiind la înălțime. Şi încă ceva, am 
înțeles că regizorii acestor filme sint oa- 
meni tineri, de unde cred eu că le vine 
această prospețime, această privire pa- 
tetică asupra realității, asupra vieții. Prin 
aceasta cred că și-au ciștigat adeziunea 
unui public foarte larg. Cred că specta- 


torii, în orice caz eu mă număr printre 
acești spectatori, doresc filme care să 
dialogheze cu prezentul, cu oamenii care 
trăiesc acest prezent, filme care prin pro- 
blematica lor, prin ideile propuse şi dezbă- 
tute să aibă un ecou profund în conștiința 
publicului. 


A trăi si a munci 
în chip comunist: 
o temă generoasă, 


care trebuie abordată 


cu perseverență și curaj 
de realizatorii 
filmului românesc 


Gheorghe Adrian Ficiu, 
mecanic mașina de extracție, 
Exploatarea mineră Bărbăteni: 


Sint tinăr și, cred eu, foarte deschis 
şi foarte receptiv la orice fel de filme. 
Cred că cinematograful e un mijloc foarte 
important de destindere, educare și ele- 
vare spirituală: a oricărui spectator. Dar 
pentru ca cinematograful să-și îndepli- 
nească acest rol important, cred că filmul 
trebuie să se apropie mai mult de preocu- 
pările, speranţele şi aspiraţiile generaţiei 
tinere, de felul cum această generație 
reușește să se încadreze în preocupările, 
în viața tumultuoasă a constructorilor 
socialismului. Mai mult sau mai puțin 
convingător, filme ca Filip cel bun, Des- 
pre o anume fericire, Muntele ascuns, 
fiecare în felul său, au încercat să ne 
propună chipuri de eroi tineri, să ne vor- 
bească despre seriozitatea cu care aceștia 
privesc viaţa și munca, despre felul cum 
trebuie să-și asume răspunderea de a 
prelua ștafeta de la constructorii de astăzi 
ai socialismului. În fond, nu se spune 
despre noi că sintem «schimbul de mii- 
ne»? Din păcate,asemenea filme sint rare 
şi adeseori neconvingătoare. Avem ne- 
voie de filme care să se facă ecoul prin- 
cipiilor eticii și echităţii socialiste, a felu- 


lui în care trebuie să trăim şi să muncim 
în chip comunist. Avem deci nevoie de 
filme care să reflecte în mod veridic rea- 
litatea, să fie pline de viaţă, de viață ade- 
vărată. Ne interesează, desigur, realitatea 
pe care o vom construi și pentru care ne 
batem, dar deocamdată o trăim pe aceasta 
de astăzi, care nu e scutită nici de dificul- 
tăți,nici de probleme. Vrem să ne regăsim 
în filmele noastre de actualitate nu în 
sens negativist, ci tocmai în sensul efor- 
turilor pe care le facem pentru a le depăși 
și rezolva. În Proprietarii, Zile fierbinți, 
Orașul văzut de sus, Trei scrisori se- 
crete s-au făcut încercări de a ne privi 
în față așa cum sintem şi cum am vrea să 
fim, dar rezultatele mi s-au părut inegale. 
Pînă cind vom avea filmele pe care le 
aşteptăm și de un nivel artistic pe care 
sîntem îndreptățiți să-l pretindem, ne-am 
mulțumit cu strălucirea interpreților din 
Patima și Prin cenușa imperiului, cu 
sensibilitatea şi delicatețea filmului Cursa. 


Nu-i adevărat că 
cei ce lucrează în uzină 
nu sint interesaţi 


să-și revadă pe ecran 
locul de munc: 
Cu o condiţie: 
filmul să fie autentic 


lon Bojincă, lăcătuș specialist, 
fabrica «Viscoza» 


Merg des la cinematograf, uneori şi 
de patru ori pe săptămină, mă uit şi la 
filmele de la televizor, mi se pare că filmul 
este, cel puţin pentru mine, modul cel mai 
bun și mai folositor de a-ți petrece timpul 
liber. Folositor, pentru că poți vedea cum 
trăiesc sau cum au trăit semenii tăi, cum 
şi ce gindesc într-o anumită împrejurare, 
cum s-au descurcat în alta, cum văd ei 
viața, şi poți să compari toate astea cu 
felul cum trăieşti tu însuți, ce gindeşti 
și cum procedezi în împrejurări asemă- 
nătoare. După părerea mea nu există filme 


în întregime proaste, chiar și în cele proas- 
te poţi găsi uneori cite ceva interesant, 
după cum cred că sînt rare și filmele exce- 
lente din toate punctele de vedere, care 
să mulțumească pe toată lumea. Există 
filme care-ţi plac și filme care nu-ţi plac 
și asta-i mai greu de explicat. Unii spun 
că filmele care se ocupă de munca și 
viața oamenilor din uzine, de pe șantiere, 
sint neinteresante. Pentru că pe cei care 
lucrează în uzine nu i-ar mai interesa să 
vadă şi în film ceea ce oricum văd toată 
ziua la locul de muncă, la fel cei care nu 
cunosc uzina, pentru că nu pricep ce se 
întimplă acolo. Eu nu cred că de vină e 
subiectul, locul în care se petrece acțiu- 
nea, ci felul cum e tratat acest subiect. 
Filmul Proprietarii punea în discuție o 
problemă de etică socialistă, care trebuia 
să fie,după părerea mea,o înfruntare des- 
chisă între fapte și vorbe, între vechi şi 
nou. Necazul vine de acolo că, adeseori, 
mașinile luau locul oamenilor. Desigur 
uzina înseamnă mașini, producție, dar 
mai importanți sint oamenii care lucrează 
la aceste maşini, cei care dau această 
producție. Viaţa lor în uzină și dincolo 
de uzină este mult mai bogată decit o 
vedem în şedinţele din filmele noastre. 
Sau să luăm filmul Singurătatea florilor 
care vrea să ne spună că e important să 
trăim nu numai pentru noi înşine, ci şi 
pentru ceilalți, că avem îndatoriri, obliga- 
ţii, responsabilități față de societate. Dar 
ce folos că personajul care încarnează 
modul egoist de a trăi este plin numai de 
păcate și oricine trece prin film îi face un 
pic de morală, în timp ce celălalt personaj, 
cel pozitiv, are toate calităţile din lume. 
Asemenea personaje sint în cele din urmă 
artificiale şi nu reuşesc să convingă pe 
nimeni. Portretele mai nuanţate de co- 
munişti, de oameni ai zilelor noastre,ne-au 
oferit Sergiu Nicolaescu în Zile fierbinți 
şi Lucian Bratu în Orașul văzut de sus. 
Eroii acestor filme înainte de a avea și 
de a exercita funcții importante, reușeau 
să fie oameni în adevăratul înțeles al cu- 
vîntului și să acționeze tot așa. Păcatul 
multor filme româneşti stă deseori în 
descrierea faptelor. În loc să ni se arate 
în primul rind desfășurarea lor, se vor- 
beşte mult prea mult şi se acționează 
(continuare ia pag. 4) 
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piniile oameni 


irmare din pag. 3) 


prea puțin. Între altele, mi-a plăcut foarte 
mult Patima, pentru că,dincolo de jocul 
excepțional al actriței Draga Olteanu- 
Matei, filmul avea o poveste, o istorie, se 
întilneau acolo multe lucruri care aveau 
urmări directe asupra personajului. Aș 
mai reproşa ceva filmelor noastre. În 
general, sint jucate de un număr restrins 
de actori. Desigur foarte buni, dar cam 
aceeaşi de la un film la altul, cu același 
fel de a vorbi, de a se mișca, de a reacţio- 
na, ceea ce creează o impresie de mono- 
tonie. Nu știu dacă vina este a actorilor 
sau a regizorilor care le oferă mereu ace- 
lași gen de roluri. lată de ce mi-a plăcut 
foarte mult Constantin Diplan, pentru că 
jucînd rolurile principale în filmele Stejar, 
extremă urgență și Cursa a reușit de 
fiecare dată să fie altfel. 


Avem actori foarte buni. 
Să le dăm rolurile 


de care au nevoie pentru 
a-și demonstra talentul 


Bu visata eu meant 


Ir 


ani de de lupt 


filmul românesc 
în cifre 


W Încă de la primul său film, Doi vecini 
(metraj mediu, difuzat pe ecrane în cuplaj 
cu alte filme), Geo Saizescu s-a dedicat 


muncii 


lon Drăgoi, subinginer, 
Uzina electrică Paroșeni: 


Rar film românesc care să fi rulat în 
orașul nostru și să nu-l fi văzut. După 
cite-mi dau seama, reuşim tot mai des să 
facem și noi filme bune şi foarte bune. 
Subiectele sint mai variate, iar mulți dintre 
regizorii noștri au deprins meșteșugul 
de a povesti interesant, de a desprinde 
din realitate sau din documente, în cazul 
filmelor istorice, acele elemente care dau 
filmelor senzaţia de autenticitate, de viață 
trăită. În sfîrşit, cred că un rol important 
în succesul unora dintre filmele noastre 
îl are talentul, uneori ieșit din comun, 
de care dau dovadă interpreții. Din ce în 
ce mai des actorii noștri reuşesc să fie 
actori de film, și nu numai foarte buni 
actori de teatru care fac şi film. Aș men- 
ționa în mod special pe Draga Olteanu- 
Matei în Patima și în Ilustrate cu flori 
de cîmp (dar în acest film foarte buni 
sint și Eliza Petrăchescu și Gheorghe 
Dinică), pe Margareta Pogonat în Orașul 
văzut de sus, pe Octavian Cotescu în 
Cercul magic, pe Toma Caragiu în Acto- 
rul și sălbaticii, pe lurie Darie în Muşche- 
tarul român, pe Mircea Albulescu, Con- 


E i 


ală a primilor ani de după război, 
şi de frămintări. Scenariul?Al. Ivasiuc. Regi 
(Cu Amza Pellea, Ovidiu luliu Moldovan. Petre Gheorghiu şi G 


Dinu Tănase 
briel Oseciuc) 


comediei și are meritul de a fi cel mai con- 
secvent comediograt din cinematografia 
noastră. De altfel Premiul special pe care 
Asociaţia cineaştilor l-a acordat, pe anul 
1974, regizorului Geo Saizescu și scena- 
ristului cu care colaborează, D.R. Popescu, 
a subliniat contribuţia lor la dezvoltarea 
comediei cinematografice româneşti. 

E Sint, de asemenea, de reţinut implica- 
tiile sociale, specificul şi culoarea locală 
bine marcată din filmele sale, în special 
în Un suris în plină vară și Balul de sim- 
bătă seara. Uneori regizorul se lasă tentat 
de epica patetică şi de desfăşurările dra- 
matice în mijlocul naturii: La porțile pă- 
miîntului. O singură dată îi surprindem 
abordind comedia de divertisment Dra- 
goste la zero grade. Vocaţia sa cea mai 
constantă pare să fie însă comicul de 
caractere și de moravuri: Astă seară 
dansăm în familie. 

Filmele lui Geo Saizescu s-au remarcat 
şi în cadrul unor competiții naţionale şi 
internaţionale. 

@ Un suris în plină vară a obținut 4 
premii (scenariu, regie, interpretare mas- 
culină şi Premiul criticii şi al revistei 
«Cinema») la Festivalul naţional al filmului 
de la Mamaia, 1964; 

© Dragoste la zero gradă: riemiul 
«Dona del Paraguas», Barcelona 1964; 

e La porțile pămîntului: diplomă la 
Festivalul de la Edinburg 1966; 

9 Balul de sîmbătă seara: a ocupat 
locul trei în referendumul publicului la 
Zilele internaţionale aie filmului pentru 


stantin Diplan şi Tora Vasilescu în Cursa. 
Adevărul e că avem mulți actori foarte 
buni şi uneori nu li se dau, poate că nu 
prea sint, rolurile de care au nevoie pen- 
tru a-şi demonstra talentul. 

Personal, sint foarte interesat de fil- 
mele istorice şi în această direcție pot 
spune că filmele Dimitrie Cantemir și 
Mușchetarul român, cu toate scăderile 
lor, mi-au plăcut totuși. Nu pentru că 
reconstituie un timp necunoscut nouă, 
sau mai bine-zis, cunoscut doar în linii 
mari și doar din cărțile de istorie. Un film 
istoric interesează din capul locului, a- 
proape indiferent de subiect, fiind vorba 
de trecutul acestui popor, de lupta nein- 
cetată pentru a-şi cîştiga şi păstra inde- 
pendenţa, de a trăi liber și în pace, de a-și 


afirma ființa naţională. Filmul a demon- 
strat limpede că am dat și dăm lumii 
oameni înţelepţi, filozofi şi cărturari de 
aleasă cultură. Mușchetarul român, cu 
mijloacele filmului de aventuri, a accen- 
tuat această idee. Mi-a plăcut de asemeni 
Porţile albastre ale orașului, inspirat 
dintr-o pagină mai recentă a istoriei noas- 
tre,pentru foarte caldele și foarte omenoa- 
sele portrete de bărbaţi care şi-au jertfit 
viața pentru apărarea patriei. În sfirșit, 
Cursa, pentru că e unul din puţinele filme 
românești care au reușit să vorbească 
convingător despre un anume fel de 
prietenie și de răspunderea care ne leagă 
pe unii de alții. 
Anchetă realizată de 
N.C. MUNTEANU 


propuneri pentru statui 


Un film despre Radu Serban 


Steaua de foc, irecuzabilă, a lui Mihai 
Viteazul, a orbit, în chip dulce, pe multi 
istorici şi creatori. Pus, acolo sus, în 
muzeul de suflet al naţiei noastre, el 
străluceşte nepereche. 

Reversul însufleţitei admiraţii față de 
el ar fi însă nemeritata adumbrire a unui 
mare voevod, un soi de Mircea cel 
Bătrin retardat, înțeleptul, curajosul, 
diplomatul Radu Şerban. 

O carte apărută acum 15 ani în Editura 
Militară din București («Arta militară 
în Ţara Românească la începutul secolu- 
lui -al XVII-lea; Radu Şerban» de Traian 
Mutașcu, istoric militar) demonstra, şi 
ideea a fost.rapid îmbrățişată şi de alții 
că «analiza evenimentelor militare ce 
au avut loc în timpul domniei lui Radu 
Serban arată că voevodul muntean 
a tost din eminențţii comandanți de oști 
daţi de poporul nostru. În dubla sa 
calitate, de conducător de stat şi con- 
ducător de oaste, el a știut să îmbine 
cu măiestrie acţiunile politice cu cele 
militare...» (op. cit. pag. 197). 

Sint, în rîndurile citate ca și-ntreaga 
carte pomenită, creionate cu limpezime 
datele unui eventual portret cinemato- 
grafic dedicat unui ctitor şi unui veritabil 
moralist. 
` Mai puţin temperamental și spectacu- 
los decit alti voevozi, Radu Şerban 
era în schimb mai lucid, edificind cu 
perspectivă temporală, văzind departe, 
chibzuind cu bătaie a şireteniei de can- 
celarie și a speranţei pure. 

Militar de efigie, învingător în trei 


tineret, Cannes 1968. 

e După doi ani de la premieră, ultima 
realizare a regizorului, Păcală, se clasează 
intre primele noastre cinci filme sub raportul 
succesului de public. Deși transmis intre 
timp şi pe micul ecran, filmul continuă să 
ruleze în cinematograte şi să fie vizionat 
în fiecare lună de zeci de mii de noi specta- 
tori. 

e Popularul actor Sebastian Papaiani 
şi-a dobindit succesul deosebit în faţa 
publicului şi a criticii prin intermediul per- 
sonaielor principale realizate în comediile 
lui Geo Saizescu 

@ El insuşi actor, Geo Saizescu a jucat 
în S-a furat o bombă (regia lon Popescu 
Gopo), Partea ta de vină şi Asediul 
(regia Mircea Mureşan), precum și în Astă 
seară dansăm în familie și Păcală (în 
regie proprie). 

@ Paralel! cu filmele, a realizat o serie de 
spectacole de teatru ca «Milionara» de 
G.B. Shaw la Teatrul de Stat din Reșița 
(1966), «Acești îngeri trişti» de D.R. Po- 


Filmul 
Doi vecini 
(scurt-metraj) 
Dragoste la zero 
grade 
(coregie C. Grigoriu 


erei 


1958 


La porțile pămin- 


tului 


7. 


Nr. 
spectatorilor 


difuzat ca 
scurt-metraj 


3 416 000 


440 000 


2 790 000 lon Băieşu, Geo Saizescu 


8 150 000 


E aa 
Balul de simbătă 
seara 1968 1 4 
1972 i 
1974 


mari- lupte: Ogretin (1602) Moara de 
hirtie (1603), tot Moara de hirtie (1611), 
Radu Şerban a istovit, a izbit cu putere 
dușmani redutabili ca Simion Movilă, 
Grazi Chirai, Moise Secuiul şi Gabriel 
Bathory, a trecut din timpul militar al 
cronicilor în eternitatea  melosului 
popular, căci păstorii și plugarii au ivit 
un cintec «al lui Radu Şerban», din 
care transcriem: «Frunză verde lemn 
pirli/, Şerban Vodă s-a pornit! pe cel 
deal, pe cel colnic/. De ostași e ocolit/ 
de ostași țepeni, vinioşi/, români tineri 
şi vinoși...» etc. Cîntecul conţine evi- 
dente trăsături de caldă admiraţie, 
gindul omului simplu de a proiecta un 
atare voevod în legendă. 

Dar, cum ziceam, un film despre 
Radu Şerban s-ar cere să vadă ome- 
nescul din el, firescul din tot ce făcea. 
EI, desigur, n-ar trebui să ne ofere doar 
imaginea unui Radu Șerban în zale, 
ori cu sceptru-n mină, ci pe aceea a 
unui Radu Şerban care mănincă şi 
bea vin roșu, gindeşte, vinează, se-n- 
drăgosteşte, e-ngrijorat cînd îi sînt copiii 
bolnavi, se-ndoiește uneori de el, dar 
niciodată de ţara în fruntea căreia l-a 
așezat, legic, nevoia de mari bărbați și 
drepți, în vremuri tulburi. 

Peliculă de sentiment al istoriei și 
eroismului firesc, iară nu al reconsti- 
tuirii de mucava, un film despre Radu 
Şerban ar fi o elegie, o meditaţie despre 
destinul conducătorului-erou în parte 
şi-al colectivității în întreg. 


Dan MUTAȘCU 


pescu la Teatrul Giuleşti (1970), piesă pe 
care în 1972 a adaptat-o și pentru tele- 
viziune; «O familie îndoliată» de Branislav 
Nușici la Teatrul de Stat din Ploiești (1970). 
Cel mai remarcabil succes al lui Geo Sai- 
zescu ca regizor de teatru a fost în 1970, la 
televiziune, cu Ciuta de Victor lon Popa. 
pentru care a obținut Premiul de regie 
acordat de revista «Teatrul». 

9 De-a lungul anilor a desfășurat şi o 
bogată activitate pedagogică. Din 1973 este 
conferențiar la catedra de regie de film 
— cinema și tv din cadrul L.A.T.C. 

@ În prezent, are în pregătire mai multe 
comedii cinematografice, dintre care 
Părinți teribili și copii geniali, la care 
lucrează împreună cu lon Băieșu, se află 
în stadiul cel mai avansat. Urmează Canalia 
de succes de D.R. Popescu şi O antologie 
a umorului românesc, inspirată din bas- 
mele românilor şi din literatura noastră 
clasică şi contemporană. 


Mihai DUȚĂ 


Autori scenariu 


Adaptare de Geo Saizescu 
după Tudor Arghezi 


H. Nicolaide, Cezar Grigoriu 


D.R. Popescu, Geo Saizescu 


D.R. Popescu, Geo Saizescu | 


Cu toate eforturile făcute, 
cu toate izbinzile obţinute, 
cinematografia noastră nu 
poate să spună cu mina pe 
inimă că şi-a făcut datoria în 
ceeea ce privește redarea 
vieții sufleteşti a omului de rind, a omului 
simplu. Nici expresia «om de rind», nici 
cea de «om simplu» nu sînt potrivite, nu 
dezvăluie în întregime adevărul. Pe cel care 
cu modestie şi pasiune, inteligență, uneori 
cu eroism creează fără răsplata gloriei 
bunurile materiale şi spirituale ale societăţii, 
eu l-aș denumi «marele anonim» şi acest 
anonimat liber consimţit exprimă o mare 
delicateţe, o mare generozitate, bucuria, 
prosperitatea celorlalți e singura cunună 


Complexitatea psihică poate fi expresia unui egoism feroce... 
rătateu florilor de Mihai Constantinescu) 


(Su 


de lauri la care rivnește. 

Cineaştii noștri s-au lăsat prea uşor 
seduşi de personalităţi ieșite din comun 
— deosebite mai ales prin ambiguitate 
psihică decit prin valoare — crezind că 
asttel au descoperit zone mai adinci și mai 
estetice. E o aglomerare de actori, scriitori, 
intelectuali dramatici în filmele noastre. 
S-ar lăsa impresia că actorii, de pildă, nu 
sint o breaslă, ci o categorie socială. Tema 
raportului dintre artist și societate e o temă 
fundamentală a artei. Thomas Mann şi-a 
dedicat întreaga viață acestei teme, însă 
cinematograful are obligații multiple și a 
distribui cu pondere energiile e o obligaţie 
morală şi estetică. Marele anonim a fost 
adeseori tratat cu schematism fanatic, sim- 
plitatea vieţii sufletești devenea pină la 


Am admirat, într-un recent 

scurt-metraj al Floricăi Hol- 

ban, intitulat Tinerii noștri 

| părinți şi închinat construc- 
| 4 torilor hidrocentralei de pe 
- - Olt, delicatetea unui anumit 
ritm interior obținut în urma unui deliberat 
dezacord dintre imagine şi cuvintul rostit. 
Pe ecran vedeam oameni aspri, cu chipuri 
brăzdate de încordare, de vinturi, de ploi, 
cătărați la sute de metri ori sfredelind 
munţii, iar comentariul se mulțumea să re- 


A vorbi 
«alături de subiect» 
tine uneori de arta 

contrapunctului 
dintre cuvînt 
și imagine 


producă spusele copiilor acelor construc- 
tori, băieți şi fetițe care vorbeau despre 
părinți lor cu modestie şi graţie, povestind 
šot felul de întimplări, mai mult sau mai 
putin importante în sine, dar care, în orice 
caz, mu însoțeau cele văzute pe ecran pre- 
cum o umbră Tipul de credinţă al cuvinte- 
lor era altul deci acela de a face plecăciuni 
în fata imaginilor, tipul lor de provocare 
era şi altul dect acela de a se lua la întrecere 
cu primele. Această modalitate prin care 
cuvintele sint, în fapt, solicitate să picure 
puțină tandrete peste o realitate mai în- 
cordată, să înveselească în modestie un 
conținut care, la prima vedere, strigă după 
superiative sau, în alte ipostaze, să tragă 
o cortină subțire peste un moment de stin- 
jeneală, să convertească deruta In poezie, 
această modalitate abordată frecvent de 


filmele poetului 


Marele anonim 


A fi un «om obișnuit» 
este o treaptă înaltă,la care toți visăm în clipele 
de lipsă de trufie 


urmă uscăciune, primitivism. Umanitatea 
lui se rezuma la grija pentru ziua onomas- 
tică a soţiei și promptitudinea cu care, 
întors de la slujbă, îşi ridica cit mai sus în 
braţe numeroşiicopii. Fără îndoială, «marele 
anonim» are o viaţă sufletească mai simplă, 
dar această simplicitate profundă s-a 
născut din înțelepciune, din experienţă, 
din grija pentru ceilalți, din nevoia de ordine. 
Complexitatea psihică poate fi şi expresia 
unor dileme reale, dar şi a unui egoism 
feroce. Cel care muncește cu pasiune pen- 
tru alții n-are timp să se tot analizeze, să-şi 
admire sentimentele, să se iubească pe 
sine... În fond, fiecare ființă inteligentă 
ține să-și simplifice viața nu s-o complice, 
să înțeleagă esenţa existenței. 

Nu e deloc un paradox că între viaţa unui 


ceastă viață simplă şi înaltă a celor pe care 
îi numim grăbit «oameni obișnuiți» e fas- 
cinantă şi luxuriantă ca o pădure tropicală. 
Eu cred că viața unei femei care, rămasă 
singură, îşi creşte eroic şi vesel copiii 
după legile omeniei,e mai fascinantă decit 
impasul psihic al unui individ care e gata 
să-și tragă un glonte în timplă, fiindcă ea, 
nebuna şi inconştienta, l-a preferat pe 
altul?! 

Malraux spunea undeva că nimeni nu 
vrea să fie erou dacă n-are asiguraţi martorii 
măreției lui. Are numai parţial dreptate. 
Există milioane de oameni care duc o viață 
eroică fără să aibă nevoie nici de lauri, 
nici de aplauze la scenă deschisă. 

Oameni obisnuiţi ca llie Moromete din 


| „„„după cum simplitatea profundă se poate naște din înțelepciune și grija pentru ceilalți 


(Cursa de Mircea Daneliuc) 


țăran şi viața unui filozof există foarte multe 
asemănări, şi unul şi altul... trăiesc după 
legile naturii, în concordanţă cu ele. Cum 
spunea, cîndva, un poet, numai țăranii și 
filozofii nu se tem de moarte... Am apelat 
la autoritatea poeziei pentru a sublinia că 
între anonim și omul excepțional nu există 
nici o contradicţie. Cite descoperiri impor- 
tante n-au fost făcute de milioane de ano- 
nimi, fără să aștepte răsplata premiului No- 
bel? La drept vorbind, un mecanic de loco- 
motivă n-ar merita şi el aplauze după fiecare 
cursă dusă la bun sfirşit,. aşa cum se 
întimplă cu un actor la căderea cortinei? 
Tocmai această extraordinară modestie, 
această delicată generozitate trebuie să 
înflăcăreze imaginaţia cineaștilor noștri. 
Privită fără prejudecăţi, vom vedea că a- 


vorbirea noastră cea din toate filmele 


Contrapunct 


F. 


Avem nevoie nu numai de cuvinte potrivite, ci ṣi de une 
să nuanțeze adevărul psihologic al unui moment (Ilustrate 


Eliza  Petrăchescu şi 


` derutante, menite insă 
du flori de cimp cu 


Carmen Galin) 


«Moromeţii» sau Vitoria Lipan din «Bal- 
tagul» sînt în același timp şi expresia unor 
caractere înalte, atinse de aripa geniului. 
Filmul lui Mircea Mureșan a izbutit să redea 
geniul moral al acestei țărănci şi puterea 
ei interioară. Eroina se mişcă în film cu 
grația şi neinduplecarea unei regine. 

Socialismul, viața noastră de fiecare zi, 
piinea şi vinul, casele şi drumurile, cîntece- 
le și îmbrăcămintea sint creaţia a milioane 
de oameni. A fi un om obișnuit, un om sim- 
plu, este o treaptă înaltă la care cu totii 
visăm în clipele de înțelepciune și lipsă de 
trufie. De aceea «marele anonim» trebuie 
să fie obsesia fundamentală a cineaștilor 
noştri. 


Teodor MAZILU 


scurt-metrajul nostru (uneori chiar pînă la 
a cădea în manierism, dar asta este altceva) 
îşi face cu greu locul în filmul artistic. Mai 
rar se hotărăsc dialogurile să-și contrazică 
stăpînul, mai rar îndrăznesc ele pirueta 
întoarcerii cu spatele la imagine, o întoar- 
cere formală, pentru că scopul final nu este 
decit unul de potențare a încărcăturii afec- 
tive a secvenței în sine. 

Îmi amintesc o scenă cu totul și cu totul 
remarcabilă din filmul Meandre: femeia și 
bărbatul nu mai au nimic să-și spună dar, 
pentru a sparge cumva tăcerea, pentru a 
crea iluzia că mai există, totuși, un locşor 
pentru o vorbă care să lege gindurile, eroina, 
trecînd pe lingă pereţii pictaţi ai unei 
miînăstiri, ti spune, cuminte, celui care o 
însoţeşte: «Uite, îngerul ăsta are două 
miini stingil». A vorbi «alături de subiect», 
cum se spune, ține uneori de o adevărată 
artă a contrapunctului dintre cuvint şi 
imagine, menită să nuanţeze adevărul psi- 
hologic al unui moment. Dacă, uneori, 
în film, ca şi în viaţă, o situaţie poate fi sal- 
vată prin agățarea disperată de cuvintul 
potrivit, prin întoarcerea lui pe toate fețele, 
nu este mai puţin adevărat că şi reversul 
este valabil: avem nevoie nu numai de vor- 
bele potrivite, ci și de cele derutante, străine 
clipei, ba chiar căzute hodoronc-tronc, 
dacă este cazul. 

Hanna, eroina filmului Malvinei Urșianu 
Trecătoarele iubiri,işi maschează durerea 
angajind cu stewardessa o discuție despre 
binefacerile ceaiului de muşeţel. 

Şoferul din Cursa, Filip din Filip cel bun, 
Laura din Ilustrate cu flori de cimp 
(personaje din filme care s-au distins în 
peisajul nostru cinematografic din ultima 
vreme) ne-au reținut atenţia, printre altele, 
şi datorită delicateţei cu care ştiau să-și 
disimuleze propria sensibilitate, să se 
ascundă în spatele unor cuvinte aruncate 
la intimplare, ca și cum acolo, în spaţiul 
dintre ele, căruia oricum nu i se acordă 
prea multă importanţă, s-ar putea consuma, 
cu mai multă demnitate, propriile tristeți. 


Magda MIHĂILESCU 


București. La jumătatea lunii 
iulie. Cald. La cinematograful 
«Modern» se dă Papilion. 
Lume, lume! Coadă. 

Alături, calea Rahovei, stradă 
pașnică şi pitorească. De 
nerecunoscut pentru cine o cunoaște. E- 
ventualul trecător află magazine cu firme 
şi anunțuri care intrigă: «Casa Luca P. 


Niculescu, care vinde cel mai ieftin în 


București, a pus în vinzare noi stocuri de 


Povestea unui adolescent 
pe fundalul 


evenimentelor: 
care au urmat lui 
august 44 


Atenţie! Motor! 
(regizorul Francisc Munteanu, mecanicul de cameră Dumitru G aiță şi operatorul 
Nicolae Girardi) 


stofe, zefiruri, olanduri, poplinuri la preţuri 
care 'desfid orice concurenţă. Cumpărați 
şi comparaţi». «La Ursul Alb, Veniamin 
Petrescu, marele magazin de luminări şi 
coloniale». «Rufărie pentru echiparea ar- 
matei livrează prompt din depozit, orice 
cantitate, Rutex». «Tricotaje Angora, en- 
gros, en-detail». «Nokia, şoșoni-galoşi, 
marcă industrială». «Atelier de opincărie». 
Etc. etc. 

Atişe, lozinci, unele scrise direct pe 
zid: «nainte, lupta continuă!», «Să ajutăm 
orfanii de război», «Totul pentru front, 
totul pentru victoriel», «Pămînt țăranilor, 
pămint soldațilori» 

Şi... lume multă, reflectoare, curioşi, 
cabluri, trecerea interzisă, soldaţi, jandarmi, 
oameni săraci, steaguri, zgomote, băgători 
de seamă, camioane, maşini de epocă, 
facem cadrul, unde te bagi?, tragem sau 
nu tragem?, căldură mare, actori cunoscuți, 
figuranti, machiori, electricieni, recuziteri, 
hărmălaie, aparat de filmat, cameraman... 
Şi... Atenţie! Motor! 

Se filmează. Ce? a 

Scriitorul, scenaristul şi regizorul 
Francisc Munteanu este un om laconic, 
extrem de ocupat şi singurul în stare să 
pună ordine în acest vacarm. Da, e de acord 
să vorbească cu noi, dar foarte pe scurt. 
Timpul... Nu-i nimic, dacă acum nu se 
poate, aşteptăm, revenim mai tirziu. Nu. 
Acum, dar foate pe scurt. Bine! Deci... 

— Titlul filmului. 

— Plecarea din rai. Raiul este o casă de 
corecție din care va evada cu un scop 
foarte precis și foarte înalt, eroul principal. 

— Locul și momentul acțiunii? 

— Undeva în Ardeal, într-un oraş de fron- 
tieră, la scurt timp după eliberare. 

— Cine sint eroii? 

— Eroii filmului sînt adolescenţii abia 
ieşiţi din copilărie, adolescenţi care au nu 
numai probleme specifice virstei, ci mai 
ales probieme de supraviețuire. Țara, abia 
eliberată, făcea eforturi mari pentru a sus- 
ține lupta pe frontul antihitlerist. Momentul 
e critic, perioada tulbure, apele și con- 
ştiinţele se limpezesc greu. Eroul principal, 
ca întotdeauna în filmele mele, numit Mi- 
hai, jucat aici de Costel Băloiu, cel din 
Pistruiatul, poreclit acum «roşcovanul», 
este un tinăr ai cărui pi ărinţi au pierit în 
timpul unui bombardament. Singur pe lume, 
dezorientat, apr rătăceşte într-o lume 
dezorientată, c: să se angajeze, să 


muncească Peri asigure existenţa, caută 


un sprijin. în va afla în partidul „comunişti- 
lor, în organizaţia tineretului comunist care, 
în ciuda dificultăților momentului, vor găsi 
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timpul ca să ocrotească şi să îndrume niște 
tineri aflaţi la mare strimtoare. Mihai va 
afla în cele din urmă că drumul său duce 
în mod firesc la organizația tineretului 
comunist şi se va arăta demn de memoria 
tatălui său, ilegalist. 

— Atmosfera, evenimentele, perso- 


- najele, locul acțiunii sînt comune 


multora dintre cărțile și filmele dumnea- 
voastră. 

— Războiul şi evenimentele care i-au 
urmat m-au marcat pentru totdeauna şi 


Asociaţia cineaștilor 


sînt strîns legat de experiența mea de viaţă. 
Filmul va fi, dacă vreţi, un fel de biografie 
spirituală a epocii, a mea, a celor din genera- 
ţia mea, a unei copilării mutilate de război. 

— Judecind după acest loc de filmare, 
filmul va avea un anumit pitoresc. 

— În mod inevitabil, într-un moment de 
răscruce a istoriei, își fac apariția fel de fe! 
de indivizi dubioși, traficanţi, speculanți, 
vagabonzi, oameni care trăiesc din ex- 
pediente. E un pitoresc al epocii, un pitoresc 


litate a tinărului erou, pedagogi fiind istoria 
şi evenimentele de o importanţă istorică. 
Vreau să precizez că Plecarea din Rai 
nu este continuarea Pistruiatului, cum s-a 
afirmat. Singura apropiere: interpretul prin- 
cipal, Costel Băloiu, care acum a mai 
crescut şi pentru care am scris acest rol. 

— Cine sint interpreții principali ai 
filmului? 

— Nu ştiu care sînt principali. Sint inter- 
preți principali cu roluri foarte mici, cum 
sint cele jucate de Sergiu Nicolaescu și 
Florin Piersic, şi interpreţi secundari cu 
roluri mai întinse. Astiel în film vor mai 
apare: Jean Constantin, Sebastian Papaiani, 
Ştefan Tapalagă, Zephi Alşec, Corina Chi- 
riac, Aurel Giurumia, H. Nicolaide, Petre 
Gheorghiu şi alţii. 

— Şi echipa tehnică? 

— Nu tehnică, artistică: Nicolae Girardi, 
artist şi nu doar operator; Petrică Venia- 


Flori pentru soldații care pleacă să lupte 
pe frontul antihitlerist 
(cu Sebastian Papaiani și Costel Băloiu) 


tragic, dar pe care nu-l urmăresc cu orice 


“preț. Singurul lucru care mă interesează 


este destinul acestui adolescent fără copilă- 
rie. 

— Filmul va fi un fel de poem peda- 
gogic? 

— Nu cred că sinteţi foarte departe de 
ceea ce vrem să facem. Dar, desigur, nu 
chiar în sensul didactic al povestirii lui 
Makarenko. Partea, ca să zic aşa, «poema- 
tică»,ar consta tocmai în dificultatea ridică- 
rii la starea de conştiinţă şi de responsabi- 


Program tradus în fag 


o... nceput să prindă viaţă Progra- 
vitate al Asociaţiei cineaștilor, 

elaborat în lumina documentelor Congresu- 
lui educaţiei politice și culturii socialiste. 
O primă iniţiativă majoră a fost recenta 
intilnire a reprezentanţilor Biroului Consi- 
liului ACIN şi Biroului Organizaţiei de bază 
PCR al Asociaţiei, cu membri ai Biroului 
Consiliului de conducere al Uniunii scriito- 
rilor. Asociaţia noastră a fost reprezentată 
de lon Popescu Gopo, preşedintele ACIN, 
loan Grigorescu, vicepreședinte, Sergiu 
Nicolaescu, secretarul Organizaţiei de bază 
PCR, Dumitru Fernoagă și Ecaterina Opro- 
iu, membri ai Biroului Asociaţiei, i niu- 
nea scriitorilor de Virgil Teodorescu, pre- 
şedintele Uniunii, Constantin Chiriţă şi 
lon Hobana, secretari ai Uniunii. Au fost 
luate în discuţie propunerile de colaborare 
în domeniul dezbaterilor ideologice şi al 
dialogului cu publicul. 9 9 @ !lustrind tra- 
ducerea în practică a Planului de măsuri 
adoptat, regizoarea Cristiana Nicolae şi 
scriitorii Nicolae Dragoş și Mircea Dinescu 
au susținut, în comun, la Costinești, un 
simpozion cu tema «Epopeea naţională și 
educaţia patriotică», în compania tinerilor 
muncitori și studenţi de la tabăra de odihnă. 
@ 9 9 Regizorul Sergiu Nicolaescu a fost 
prezent în mijlocul muncitorilor de la fabrica 
«Ventilatorul» din București, cu care a 
discutat ultimele sale realizări și preocu- 
pările actuale ale cineaștilor noștri. ee. 
Realizatorii filmului instanța amină pro- 
nunțţarea au izbutit să susțină o întreagă 
suită de discuţii cu publicul la cinemato- 
grafele «Favorit» şi «Modern», la uzina 
«Semănătoarea» din Capitală, precum şi 


la cinematografele de premieră din Braşov, 
Baia Mare şi Sighetul Marmaţiei. La aceste 
înțilniri au fost prezenţi şi şi-au adus con- 
tribuţia în discuţii, regizorul Dinu Cocea. 
actorii lon Caramitru, George Motoi, Gilda 
Marinescu, Constantin Diplan, Monica Ghiu- 
tă, scenaristul losif Chiusbaian, operatorul 
Octavian Basti, scenogratul Radu Càli- 
nescu, compozitorul Richard Oschanitzki, 
monteuza lulia Gabrea și directorul filmu- 
lui, Edmond Iliescu. 9 În lunile de va- 
canţă, au avut loc, în taberele de odihnă ale 
elevilor și studenţilor, întilniri ale cineaşti- 
lor cu tineri spectatori, precedate sau ur- 
mate de proiecţii cu filme româneşti de lung 
şi scurt metraj: Cristiana Nicolae — la 
Costinești, Adrian Petringenaru — la Con- 
stanța, Ștefan Traian Roman — la Voila 
Prahova, Mihai Bădică — la Ocna Sibiului, 
George Sibianu — la Suceava ș.a.m.d. 
e. in programul întocmit de Biroul 
ACIN se prevede, pentru viitorul apro- 
piat, «reorganizarea activităţii membrilor 
Asociaţiei în cadrul Casei filmului, pen- 
tru a se depăşi stadiul actual al unor vizio- 
nări Intimplătoare, alternindu-se proiecta- 
rea unor opere de valoare certă cu dezba- 
terile ideologico-profesionale». 999 Re- 
ține de asemenea atenția angajamentul 
organizării unui cenaclu comun a! secțiilor 
de regie, dramaturgie şi critică, avind în 
conducere pe loan Grigorescu, Mircea Mu- 
reșan, Dumitru Carabăţ, Ecaterina Oproiu 
şi Malvina Urşianu. Este prevăzut și un 
termen: octombrie 1976. Numai luna viitoa- 
re nu este octombrie. 


Ovidiu GEORGESCU 


min (decoruri) şi Lidia Luludis (costume), 
care au făcut eforturi admirabile pentru a 
asigura autenticitatea cadrelor de epocă; 
compozitorul Temistocle Popa, care nu 


mai are nevoie de adjective; directorul filmu- 


lui Sideriu Aurian, fără de care nici n-aş 
putea face film; secundul lon P. lon, regi- 
zor şi nu doar secund; autorul coloanei 


sonore Gheorghe Ilarian -şi mulți, mulți | 


alții, fără aportul cărora acest film n-ar 
putea exista şi cărora le mulţumesc. 
N. C. M. 


telex Sahia 


.000.000 | 


999 Studioul Alexandru Sahia și-a 
indeplinit cu succes planul de filme 
primul semestru al acestui an. Mai 
mult chiar, s-au realizat şi treisprezece 
titluri peste numărul celor prevăzute. 
lar din punct de vedere valoric, s-a 
înregistrat o importantă depășire, 
cifrată la 1 milion lei. Felicitări, la 
mai mult și la mai multe! 


909 Mărturii despre 23 August 
se intitulează documentarul la care 
lucrează regizorul Mihăiță Lupu, autor 
și al scenariului, în colaborare cu Stelian 
Constantinescu. Filmul va pune în 
evidență amplul ecou internațional pe 
care l-a suscitat insurecția naţională 
armată antifascistă și anti-imperialistă 
de la 23 August 1944, care a însemnat 
accelerarea numărătorii inverse a sfir- 
șitului mașinăriei de război hitleriste. 


099 Erwin Szekler și Gheorghe 
Feher şi-au petrecut multe duminici 
pe stadioane pentru a surprinde pe 
peliculă o singură fază de fotbal și 
aceea, ca să zicem așa, statică. E vorba 
‘de lovitura de la 11 metri și de tot 
ceea ce stirneşte această fază fixă în 
rîndurile celor două echipe și mai ales 
în tribune. Evident, filmul se va intitula 
Lovitura de pedeapsă. 


098 Cu documentarul Din nou 


Un nou film românesc pe 
platouri, producţie a Casei 
de filme cinci, după un scena- 
riu de Alexandru Şiperco. 
| Sub conducerea regizorului 
mm | Gheorghe Turcu, s-a dat pri- 
mul tur de manivelă. Primele cadre s-au 
tras într-un decor real, o frumoasă casă 
bucureşteană, care în scriptele producţiei 
se numeşte «obiectul de filmare — Casa 
Vizante». Martori la eveniment, ne-a fost 


totusi greu să ne dăm seama de ceea ce se 

timpla în viitorul film. Deocamdată, 

oameni se întîlnesc într-o casă, într-un 

şi discută. Dar, din gravitatea chipu- 

ïn tensiunea mocnită a discuţiilor, 

ngrijorarea care se citeşte pe tetele lor, 

"ului par a se afla în preajma unor 

momente decisive. Explicaţiile mai ample 
- oferă regizorul Gheorghe Turcu. 

ntilnirea pe care a avut-o cu cine- 

1974, secretarul general al partidului, 

=xar3sui Nicolae Ceauşescu arăta că par- 


acasă, Florica Holban (scenariul şi 
reg s lon Birsan (imaginea) fac elogiul 
m=e'ectuziilor din comuna Viişoara 
după absolvirea unor şcoli, 
s25 facultăți, s-au întors în 
maree lor majoritate în satul de baștină, 
adacimde-s un important aport la 
-dere itäçii vieții sociale, eco- 
rale a satului în care 


CE $ 


ras 


OOG coi Cabel filmează pe Valea 
Buzz Eroi viitorului documentar, 
maa Scoala de la baraj, sint 
membri ame echipe de muncitori care 
=æ bem pe multe santiere ale ţării, 
me Jise ş la barajul de la Bicaz, 
s œe asr. încărcaţi de ani şi de 
=upe eră contribuie la- ridicarea 
ĉesu de pe valea Buzăului şi, tot- 
miză a creşterea unei noi generații 
de comsoa care activează in cadrul 


aws sammie ai tineretului. 
999 = öxä lme închinate 
amiezii a 100 de ani de la războiul 


die imdepemde=ţă lucrează regizorul 
ene Sirim Voecarele documentare se 
„ar meu Independența, năzuință 
de meacuri a poporului român şi 
Giaser de război. 


N.C.M 


Ca și eroii filmului, realizatorii se străduiesc să aleagă într-un timp scurt 
cea mai bună dintre variantele posibile 
(operatorul Ion Anton și regizorul Gheorghe Turcu) 


Un film despre 
întîmplări 
mai puțin cunoscute 
care au precedat 
august 44 


ticiparea armatei române, a poporului 
român'la lupta împotriva Germaniei hitle- 
riste «trebuie prezentată într-o formă mult 
mai expresivă, urmărindu-se redarea con- 
tribuţiei deosebit de importante pe care 
poporul român a adus-o la înfringerea Ger- 
maniei hitleriste, la nimicirea fascismului». 
Filmul, pe care ne propunem să-l facem,vrea 
să răspundă tocmai acestui îndemn. Acţiu- 
nea se inspiră din evenimente mai puţin 
cunoscute, dar foarte importante și foarte 
interesante prin ineditul lor, care au prece- 


telex Buftea 
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099 Pină la 1 august, studioul de la 
Buftea a dat în copie standard şapte tilme 
din producția planificată pe anul 1976, 
dintre care cinci au şi fost prezentate 
spectatorilor. În lucru, mai precis în etapa 
de montaj-sonorizare, se află nouă filme, 
plus un serial de televiziune, iar in filmare 
alte șapte filme, la care se adaugă un ciclu 
de filme pentru televiziune. In sfirșit, 
cinci filme se află în perioada de pregă- 
tire, Succese importante cu care studioul 
intimpină marea sărbătoarea lui august'76, 

@ 9 9 Echipa filmului Marele singura- 
tic (scenariul Marin Preda, regia lulian 
Mihu) a încheiat perioada de filmare cu 
20 de zile mai devreme față de termenul 
stabilit în planul calendaristic iniţial. 

999 Francisc Munteanu a terminat 
filmările pentru Plecarea din rai. Dato- 
rită eforturilor tuturor membrilor echipei, 
aflată sub conducerea directorului de film 
Sideriu Aurian, productivitatea muncii a 
fost deosebit de ridicată: în numai 22 
de zile s-au tras 1869 metri din cei 2572 
cit va măsura întregul film, conform decu- 
pajului regizoral. Un adevărat record buf- 
tean. i 

099 in ritm de televiziune, regizorul 
Alexandru Bocăneţ a pus punct filmărilor 
la Gloria nu cîntă. Un lucru e sigur: 
in ciuda titlului, Gloria va cinta, Şi nu 
numai ea, pentru că filmul este un musical. 


dat insurecția armată de la 23 August 1944. 
Scenariul, scris de Alexandru Şiperco,con- 


ține elemente dramaturgice de mare tensiu- 


ne şi are calitatea de a ti foarte autentic, 
autorul cunosciînd bine epoca și evenimen- 
tele. Eroii filmului Oaspeți de seară sint 
un grup de patrioți, sub conducerea unor 
comuniști ilegaliști, puternic angajaţi în 
pregătirea insurecției. Între altele, ei au 
misiunea de a stabili un contact cu coman- 
dantul armatelor aliate. Pentru aceasta 


este așteptat un om de legătură, un agent 
al aliaţilor care va fi parașutat pe teritoriul 
României. Dar la întiinire sosesc succesiv 
doi oameni. Unul dintre ei este un agent al 
serviciului de spionaj german. Vigilența 
grupului de comuniști este pusă la grea 
încercare,deoarece, într-un timp foarte scurt 
şi în condiţiile grele ale conspirativității, ei 
trebuie să-l demaște pe falsul agent. $i... și 
m-aș opri aici pentru a nu-l priva pe specta- 
tor de surprizele acțiunii. 


— Înţeleg că Oaspeți de seară are, 


| == v u 
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999 Pentru prima oară în cinemato- 
grafia noastră, în filmul Povestea dra- 
gostei, fantezie cosmică după un basm 
de lon Creangă, alături de actori vor evo- 
lua și personaje din lumea desenelor ani- 
mate. Regizorul lon Popescu Gopo lu- 
crează în prezent la secvențele de anima- 
ţie, muncă de migală și fineţe care cere o 
perfectă sincronizare a actorilor cu evo- 
luția, miscarea și ritmul desenului animat. 

096; debuturi actoricești în filmele 
româneşti realizate sau în curs de reali- 
zare; Florenţa Manea (Teatrul din Oradea) 
și Adriana Nemeş (neprotesionistă) în 
Marele singuratic; Constantin Drăgă- 
nescu (Teatrul din Ploiești) în Ultimele 
zile ale verii; Diana Lupescu (studentă 
IATC) în Povestea dragostei; Mihaela 
Dumbravă (Teatrul lon Vasilescu) în Ple- 
carea din rai; Marta Balint (Teatrul Ma- 
ghiar din Tg. Mureş) în Oaspeți de seară; 
Dan lvănesei (student IATC) în Acci- 
dent Lăsaţi debutanții să vină la Buftea! 
Mai ales că sint şi chemați! 

099 Actriţa Florina Luican, de la Tea- 
trul «lon Creangă», este «marea perfor- 
meră» a filmului Marele singuratic, în 
care vorbeşte de trei ori și nu numai pen- 
tru ea, ci şi pentru colege. Florina Luican 
a post-sincronizat rolul Mama, pe care-l 
şi interpretează, şi incă două roluri din 


acelaşi film: cel al Siminei, jucat de Flo- 


Întilnire conspirativă pentru pregătirea unui moment decisiv în istoria poporului 
român: insurecția armată de la 23 August (cu Constantin Sasu, Ştefan Radof, 
Ileana Popovici, Traian Stănescu, Emanoil Petruț) 


în cele din urmă, o structură de film 
polițist. 


— Dacă vreţi... este un film polițist în 
măsura în care, să zicem, 12 oameni 
furioși era un film poliţist. În filmul nostru 
nu se va pune accentul pe bătălii, lupte, 
asalturi. Naziștii apar foarte puţin, iar tancu- 
rile deloc. Mizăm foarte mult pe jocul inteli- 
genţelor şi al strategiilor. În dialog se po- 
menește frecvent de jocul de şah. Într-ade- 
văr, ca şi la şah, eroii trebuie să-şi gîindeas- 
că cu mult înainte mișcările, să aleagă 
într-un timp scurt cea mai bună dintre va- 
riantele posibile, încercînd în același timp 
să prevadă mişcările adversarului. 

În altă ordine de idei, cred că am reușit 
să alcătuiesc o distribuţie foarte potrivită 
care să acopere toate rolurile. Aș aminti 
în primul rind doi actori foarte buni, dar 
mai rar folosiți în film, Stefan Radof şi 


Traian Stănescu. Apoi, pe Tricy Abramovici 


şi pe Marta Balint, care va debuta cu acest 
prilej. Parteneri. în roluri la fel de importante 
vor fi lon Caramitru, Ovidiu luliu Moldovan, 
lleana Popovici, Emanoil Petruţ, Constan- 
tin Sasu și alții. Imaginea va fi semnată de 
lon Anton, scenografia de Radu Călinescu, 
costumele de Neli Merola, muzicade Tiberiu 
Olah, iar montaiul va fi realizat de Adina 
Georgescu 
Panoramic realizat de 
N.C. MUNTEANU 
Fotografii de A. MIHAILOPOL 


lili! 


rența Manea, şi cel al Nicoletei Păceșilă, 
interpretată de Adriana Nemeş. lată că 
femeile nu vorbesc numai mult, ci şi cu 
folos. 

© 9 © Colea Răutu a terminat de curind 
filmările la producţia italiană Dunăre, 
Dunăre, în regia lui Sergio Tau. Actorul 
român a fost distribuit într-unul din rolu- 
rile principale. ale acestui. film artistic, 
turnat pe. teritoriile tuturor ţărilor prin 
care trece bătrinul fluviu, atit de albastru 
în valsurile lui Johann Strauss. 

999 La inceputul acestei luni, ploua 
în toată ţara. Ploua şi la Cimpulung Mus- 
cel, unde regizorul Constantin Vaeni aş- 
tepta să filmeze la Buzduganul cu trei 
peceți, ploua și la Rucăr unde Geta Tar- 
navski silea să descopere şi să imprime 
pe peliculă Misterul lui Herodot, ploua 
şi la Cheile Dimbovicioarei unde Gheorghe 
Turcu filma la Oaspeți de seară. in ziua 
de 3 august, pe la prinz, a apărut soarele. 
Atit au aşteptat echipele conduse de 
Constantin Vaeni şi Geta Tarnavski pen- 
tru a relua filmările intrerupte de vremea 
rea. Dezolată a fost doar echipa lui Gheor- 
ghe Turcu care avea neapărată nevoie 
de ploaie. Pe care, atunci cind a apărut 
soarele, au înlocuit-o cu citeva cisterne 
gata pregătite să intre în actiune. Şi uite 
aşa, unii vor ploaie, alţii, soare. Curat 
buletin meteorologic. Andrei IRIMIA 


Această nouă rubrică ne-a fost 
inspirată de bogăția corespondenţei 
primită zilnic la redacţie. «Curierul» 
nostru — atît de popular — nu poate 
cuprinde toate scrisorile interesante semnate de cititorii noştri. După cum 
sint scrisori al căror interes şi problematică depășesc, prin acuitatea ideilor, 
o normală citare în «Curier». Citim scrisori, mărturii emoţionante de cinefili, 
care ne impun obligaţia de a le răspunde prin ceva mai mult decit o «notă a re- 
dacţiei». Nu ne îndoim că vom avea materie suficientă pentru noua noastră 
rubrică ce se vrea un «În direct cu spectatorii». Pentru aceasta formulăm, din 
parte-ne, o singură condiție: ca să răspundem «pe adresa dumneavoastră», 
precizaţi, alături de nume, și strada,și orașul de unde ne scrieţi. E o cerinţă ele- 
mentară pentru ca rubrica să aibă, din capul locului, un interlocutor adevărat, 
înaintea celorlalte adevăruri ale ei. 


Prietenie cinefilă 


«Oamenii care se înghesuie la filme de proastă calitate, doar pentru 
Împuşcături, crime și poliţişti, nu au voie să se recunoască culți. Aş 
vrea să mă credeți că am o metodă, cred eu, unică prin care îmi aleg 
prietenii: îi întreb dacă le-a plăcut Vandana. Vă închipuiți că n-am prea 
mulți prieteni, dacă aproape toți îmi răspund «splendid film» sau «excep- 
ţional»...» 

(Camelia CĂTANĂ, str. Duzilor nr. 3, Gherla) 


Ciţi ani poate avea Camelia 
Cătană? Mă interesează mai 
mult decit dacă Vandana 
e un film splendid sau slab. 
Sint multe cazuri cînd spec- 
tatorul e mai interesant decit 
filmul. După cite simt — folosind tehnica 
lui Maigret de a se cufunda în «caz», 
dezlegind o dată enigma prin amintirea 
zilelor cînd el, detectivul, era copil într-un 
cor —cred că nu depăşeşte 18 ani. La 18 
ani, ba chiar la 28, așa simțeam și eu, 
așa scriam și în jurnalul intim și «la ziar». 
Cu același radicalism în estetica artelor 
cotidiene și mai ales în estetica vieții 
care, fără îndoială, e atit de influenţată de 
cinema-ul zilnic. Nu mă gindesc să fac 
nici pe pensionarul înțelept, nici pe diri- 
gintele virtuos, nu mă simt deloc matur, 
maturul superior față de fata din Gherla. 
Nici nu am bază morală. Încă mai joc în 
«filmul» ei, încă mă simt străfulgerat de 
inspiraţie interpretind asemenea «roluri» 
de adolescent provincial, care leagă deci- 
siv arta de prietenie, care face «moarte 
de om» pentru un Fellini. Metoda Came- 
liei Cătană nu e unică. Filmul ei l-am mai 
văzut — căci în aceste citeva rinduri ale 
ei, un film, un scenariu cu conflictul lui 
foarte coerent și patetic se încheagă ime- 
diat. Trebuie să fii orb și surd pe dinăun- 
tru, În mica-ți sală unde proiectezi vastu-ți 
repertoriu de virste ale peliculelor tale, 
de la Eisenstein-urile și Love-story-urile 
proprii, pină la Intoleranțţă și, vai, Vanda- 
nele tale, filme în care tata şi mama joacă 
în direct lingă Eminescu, iar «şterge-ţi 
ochii, nu mai plinge» devine muzica de 
fond pentru un sentiment necitit nicăieri. 
Nu a fi livresc e pericolul cel mai mare în 
viața pe care o duci acolo... 

Filmul acela,cu prietenul izgonit din pri- 
cina artei, l-am văzut prima oară la Labiş. 
Poetul interzisese într-o bună-gimineaţă 
accesul în camera sa unui muritor căruia 
nu-i plăcuse «Albatrosul» lui Baudelaire. 
«Nu e nici un capriciu —a precizat celor 
care-l suspectau de poezie în sentimente 
— o hotărire». Era o hotărire a poeziei lui, 
a culturii lui. Ea fixa o incompatibilitate 
în termenii unei prietenii: nu pot fi prieten 
cu un om care nu adoră «Albatrosul». 
Ea fixa o credinţă crudă și dreaptă în artă 
ca formă superioară a vieții, dar și în viață, 
viața modelată decisiv de artă. Scenariu 
prea exaltant? Cine se teme de el —vorba 
fetei din Duzilor 3 — să nu se considere 
cult! Cultura fără această exaltare își 
pierde orice realism. Problemă de gust? 
Susturile au rolul lor, desigur, ele trebuie 
respectate în limitele lor, dar limita lor 
au o dată definește o stare de acomodare 
între temperaturi normale. Gustul e o 
problemă minoră în fața «Eroicei». După 
cum a spune «că guști Brâncuşi» e o 
"uigaritate. Ce relaţie poţi stabili cu un 
om care «nu gustă Mozart»? «Gusturile 
su se discută» e de multe ori o chemare 


Nu desființați cu dispreț 
un succes de public ca 
Vandana... 


ceva mai subtilă a spiritelor mediocre, 
care cer politicos dreptul de a rămîne me- 
diocre şi medii. «Gusturile nu se discută» 
doar cind avem de discutat normalități: 
eu, de pildă, nu-l «gust» pe «Şerif la New 
York», un prieten nu o suportă pe Brigitte 
Bardot... Putem trăi în acelaşi bloc, ba 
chiar pe același palier. Dar cind îmi va 
spune că «nu-i place Bacovia», că «nu 
gustă «Luceafărul», că «nimic nu se com- 
pară pentru el cu Mannix» (expresie ne- 
inventată!) —atunci nu văd ce ne-am mai 
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Plăcerea, dar şi răspun! 


putea spune la o cafea neagră, care are 
şi ea tandrețea și conținutul ei de idei... 

Capodopera dă sufletului tinăr — și 
toate sufletele rămîn tinere prin maturi- 
zarea la focul capodoperei —vehemenţă, 
intransigență, patimă sfintă, o intoleranță 
din care, printre altele, se făurește și un 
gust artistic special, acel gust educat de 
capodoperă, gust care într-adevăr nu mai 
poate discuta Vandana lingă Goana 
după aur, refuzind șantajul de «omenie» 
prin care i se propune să fie tolerant cu 
apetiturile celorlalți, mai puţin exigenți. 
A accepta însă că şi Potemkin și Van- 
dana tot filme sint — și atunci de ce nu 
aş prefera unul altuia — nu mi se pare 
un semn de toleranţă, ci de inconsis- 
tență. O toleranță care duce la aplatiza- 
rea spiritului nu are nici o îndreptățire. 

În schimb, există o toleranță pe care 
trebuie s-o practicăm, ca buni și luminati 
credincioși în valorile artei. Aceea venită 
din adevărul liniştit al dificultăților și com- 
plicaţiilor cu care se impun, mai ales în 
artele tinere și atit de accesibile, marile 
valori, indiscutabilele valori. Trebuie să 
ne «batem» —cu maximum de înțelegere, 
inteligenţă și, deci, bunătate —nu pentru 
a desființa Vandana, ci pentru a des- 
chide ochii celor care mai moţăie neiîn- 
țelegători la Bergman, Visconti, ba chiar 
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„„„impuneți însă 
un succes de Cinematecă ca 
Tristana 


și la Chaplin și Stan și Bran. Nu are rost 
să opunem snob, trufaș și stupid Viri- 
diana — Vandanei. Nu trebuie căzut 
în această provocare a semidocților în 
cinema. Dar în filmul intoleranțelor noas- 
tre pentru apărarea capodoperelor şi va- 
lorilor, trebuie să introducem și această 
subtilitate, aceea a toleranței clarvăză- 
toare de nevăzători — ceea ce va da, am 
impresia, un dramatism, un lirism mai 


adînc scenariului nostru. 
Radu COSAȘU 


sondaj în cineunive 


g Ar fi inutil, credem, să in- 
cercăm în aceste coloane o 
pledoarie în favoarea cer- 
cetării sociologice. De-a 
lungul anilor, rubrica noas- 
tră s-a străduit să prezinte 

aspecte semnificative ale raporturilor atit 

de complexe şi, uneori, atit de greu de 
observat dintre arta filmului şi publicul 
cinematografelor, să privească opera cine- 
matografică nu în primul rind în lumina 
criteriilor estetice, ci ca fenomen social, 
inserat în pinza deasă a relațiilor cu alte 
fapte sociale, ca document și agent sti- 
mulator al relaţiilor şi comportamentelor 
diferitelor pături şi tipuri de spectatori. 

Viața contemporană nu poate fi con- 
cepută fără prezenţa exaltantă sau iritantă, 
educativă sau nocivă a filmului. E firesc, 
deci, că mai peste tot s-au înmulţit studiile 
de sociologie a filmului, au căpătat am- 
ploare  cercetările-anchete, sondaje — 
cu privire la impactul social al cinemato- 
grafiei. 

Fără a intra în prea multe detalii, e evident 
că dezvoltarea continuă în ultimii ani a 
activității cinematografice din ţara noastră 
creează, de asemeni, condiţii favorabile pen- 
tru investigaţii practice și teoretice extrem 
de fructuoase privind raporturile dintre 
cea de a şaptea artă şi societatea noastră. 
E indiscutabil că, alături de creșterea pro- 
ducţiei putem înregistra şi o maturizare 
evidentă a publicului spectator devenit mai 
avizat şi, în consecinţă, mai selectiv, mai exi- 
gent. E semnificativ, de pildă, că spre deose- 
bire de ceea ce se petrecea cu numai un 
deceniu în urmă, nici un gen de filme, nici 
o distribuţie, nici un creator nu au a priori 
garantia succesului (sau a căderii); factorii 
care intervin în aprecierea unui film sint 
mai numeroși și mai nuanţaţi, judecata se 
face tot mai mult pe baza fiecărei opere în 
parte (cu plusurile şi cu minusurile ei) şi 
tot mai puţin pe baza unor tipare sumare, 
prestabilite. 

De un mare interes ar fi, credem, studie- 
rea cauzelor care au permis difuzării filme- 
lor să străbată, fără prejudicii, ci dimpotrivă, 
într-o dinamică ascendentă, perioada în- 
delungată de criză a audienței la public 
prin care a trecut cinematografia mondială 
ca urmare a afirmării masive a televiziunii. 
Un răspuns ştiinţific fundamental la această 
problemă ne-ar putea spune multe, desigur, 
cu privire la mutaţiile esenţiale intervenite 
in conștiința spectatorilor români, cu pri- 
vire la creşterea interesului pentru «con- 


sociologia film 


Ca oricărei opere de artă, e 
foarte uşor să-i găsești cu- 
sururi unui film. Poţi demon- 
stra, dindu-ți puțină oste- 
neală, că pină şi Viridiana, 
să zicem, nu face două parale 

E intinit mai greu să explici cuiva de ce 
un film, care nu i-a plăcut, tu îl socotești 
foarte bun. Am fost însă pus, de curind, 
în situaţia aceasta dificilă cu Conversaţia, 
şi cazul merită — cred — a fi relatat, pentru 
că ilustrează un aspect interesant, după 
mine, al psihologiei spectatorului contem- 
poran. 

Mi-am trimis la film toţi cunoscuţii. «Nu 
cumva să faci prostia de a scăpa o realizare 
extraordinară» — suna recomandarea mea 
categorică. Mulţi m-au ascultat și apoi 
mi-au mulțumit, entuziasmați. Ba unii s-au 
dus să-l vadă încă o dată. 

Am dat greș doar cu un amic al familiei, 
om în virstă, dar descuiat la cap, destul de 
cult şi amator de filme, în ciuda anilor săi 
numeroşi. «Îmi eşti dator patru lei», mi-a 
comunicat acum citeva zile flegmatic și în 
stilul bonom-sarcastic al bătrinilor, «m-ai 
silit pe căldurile astea să asud două ore 
într-o sală sufocantă, ca să înghit un spa- 
nac», 

L-am luat cu binișorul spre a afla ce nu 
i-a plăcut. Omul mi-a rezumat insatistacțiile 
sale estetice fără să clipească. «E plictisi- 
tor; pină către sfirșit nu se întîmplă tot 
timpul aproape nimic. Ca execuţie tehnică 
are calități, recunosc, dar arată și lucruri 
imposibile, chestia aia cu sîngele care se 
revarsă din W.C., şi, în definitiv, ce vrea să 
spună? Nişte aluzii vagi la afacerea Water- 
gate... Ei şi?» 

N-am încercat să-l conving de contrariu, 
ştiind că ar fi fost o strădanie inutilă. Stau 
însă şi astăzi şi analizez impresiile lui ne- 
gative, căutînd să descopăr realmente ce 


ea de a fi spectator 
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Mutaţii în preferințele publicului nostru: 
Papillon, film comercial, a avut un succes de casă 


sub așteptări . 


In schimb Conversaţia, «film dificil», 
a atras un public peste pronosticuri 


sumul» de cultură, cu privire la consecin- 
tele ce decurg din ponderea tot mai mare a 
producției naţionale în repertoriul cine- 
matogratic. Căci, să nu uităm, frecventarea 
filmelor românești creşte într-un ritm sen- 
sibil mai înalt decit a repertoriului luat în 

b ansamblu și aceasta nu numai datorită 

| îmbunătățirii calitative a producției 
naționale, ci şi schimbărilor intervenite în 
gusturile, preocupările şi interesele publi- 
cului spectator. 


| Desigur, o seamă de concluzii privitoare 
la reacțiile publicului pot fi deduse și din 
simpla observare directă sau din analiza 
rezultatelor financiare, ale exploatării unui 
tip sau altuia de tilm. Dar maturizarea ideo- 
logică şi estetică a publicului este un proces 
neîntrerupt, şi orice extrapolare a unor 
constatări mai vechi riscă să conducă la 
concluzii eronate. Un exemplu printre multe 
altele: la începutul acestei veri au fost pro- 
gramate pe ecranele noastre două filme 
americane, Papillon şi Conversaţia. Pe 
baza experienţei anterioare, se putea pre- 
limina că Papillon, peliculă comercială 
agrementată cu toate ingredientele ne- 
cesare unui mare succes de public, va 
«sparge» casa, în timp ce Conversaţia, 
film dificil, fără cîrlige, necesitind, pentru 
a fi înțeles, o mare concentrare intelectuală 
din partea spectatorilor, va avea doar un 
modest succes de stimă. Rezultatele de 
pînă acum dovedesc însă că Papillon, deşi 
înregistrează o afiuenţă importantă de spec- 
tatori, nu a atins cotele de frecventare la 
care unii s-ar fi putut aștepta, în timp ce 
Conversaţia a atras un public mult peste 
aşteptări. 

Analize ale comportamentelor spectatori- 
lor, ale relaţiilor film-public, au mai fost 
efectuate la noi în ultimii ani (deși în pro- 
porţii restrinse). Multe date interesante 
se găsesc,de pildă, în sintezele anchetelor 
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La pomul lăudat... 
(Papillon sv | 
cu Steve McQueen e | 
şi „Dustin Hoffman 
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intreprinse de Oficiul de sondaje al Radio- 
televiziunii; studiind audiența, eficiența şi 
gradul de satisfacție cu care sînt recep- 
tionate programele de televiziune, cercetă- 
torii Oficiului au fost, în mod firesc, deter- 
minaţi să analizeze în corelaţie și impactul 
spectacolelor cinematografice. Probabil 
că a sosit momentul ca asemenea cercetări 
să fie extinse și aprofundate. O asemenea 
activitate are nu numai o remarcabilă 
valoare teoretică, ci şi una practică, per- 
mițind nu numai o mai justă programare a 
filmelor în raport cu preferințele şi cerințele 
publicului spectator. ci, mai ales, o mai 
eficientă orientare a muncii cultural-educa- 
tive prin intermediul cinematografiei. 
Mulţi reduc cercetarea sociologică în 
materie de film la cunoașterea cit mai 
exactă a gusturilor publicului. Fără a nega 
importanța mare a unei asemenea investiga- 


E foarte ușor să demolezi un film, 


dar e foarte greu să explici cuiva de ce e bun 
un film care nu i-a plăcut 


mecanism a blocat în cazul unui astfel de 
- spectator (neconstituind deloc o excepţie, 
după cum am aflat ulterior) perceperea 
valorii deosebite a filmului. 
Omul mărturisea că nu s-a ales cu mare 
lucru, urmărind povestea înfăţişată pe e- 
cran. E de bună credinţă, inteligent, pasio- 
- nat, în ciuda virstei înaintate, de politică 
ṣi probleme sociale. Dar filmul e plin de 
substanță. Lăsind la o parte afacerea Water- 
gate. adusă în discuţie sub un raport lăr- 
gt Siozofico-moral (viaţa intimă individua- 
=E devenită obiectul imixtiunilor brutale 
cele mai indiscrete, cu mijloace tehnice de 
Sabohcă eficacitate și urmări sinistre) 
prob'ematica filmului atinge multe alte ches- 
mi grave. Civilizaţia întoarsă împotriva 
Š mi se pare una, nu neglijabilă. Re- 
amei transformat în primejdie, iată o a 
owa. Sgurătatea ucigașă a specialistului 
b spiomzrea semenilor săi poate fi o a 
bew, și aşa mai departe. Subiectul tra- 
vară cu o mare finețe o cazuistică morală 
Icc a eroului, suflet credincios (amin- 
55- scrupuleie lui cînd caută microfonul 
 siziweta madonei), totodată participant, 
îm apor profesional, la nenumărate mir- 
sâni. lainin, surprinsă admirabil, o figură 
de mewmozat în pragul exploziei fatale dato- 
: "Ei exacertări sentimentului suspiciunii. 
istiga Simului nu e lipsită de suspensuri 
puternice şi conține o formidabilă surpriză 
Sessi care me dă un adevărat pumn în 
stomac. Cine a fost, de fapt, șoarecele, şi 
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Imposibila comunicare într-o epocă a 


(Gene Hackman 


cine pisica? 

În sfirşit, interpretul principal, Gene Hack- 
man, face o creație magistrală, dovedin- 
du-se un actor cinematografic ideal pentru 
filme psihologice moderne, de natură strict 
comportamentistă. 

Mă întorc însă la spectatorul meu deza- 
măgit. Fiindcă nu-i pot atribui o opacitate 


«mijloacelor de 


ţii, nu trebuie să considerăm însă că ea 
ar putea servi drept criteriu prioritar în 
alcătuirea şi lansarea repertoriului. 


Repertoriul 


Şi aceasta, în primul rînd, pentru că nu 
poate fi concepută într-o societate ca a 
noastră o politică repertorială stihinică, o 
programare care să se tirască în coada gus- 
tului mediu al publicului, mai ales cînd se 


în determinarea acestei medii 


știe că, 


abstracte, ponderea preferințelor unor spec. 


tatori mai puţin evoluați din punct de vedere 
ideologic-cultural, mai puţin orientati, este 
deseori importantă, dacă nu precumpăni- 
toare. În alcătuirea repertoriului cinemato- 
grafic, ca şi în toate domeniile activității 
culturale, orientarea prioritară este dată, 


în mod firesc, de criteriile educativ-forma-, 


tive, de necesitatea ridicării exigenţelor 
spectatorilor. De altfel, a orienta reperto- 
riul cinematografic după fotografia unui 
moment arbitrar izolat n-ar fi nici eficace 
și nici măcar rentabil, căci ar ignora că 
gustul public este în continuă transfor- 
mare, potrivit unei dinamici, după cum am 
văzut, ascendentă. Ni se pare că,în condiţiile 
actuale,o cercetare sociologică în domeniul 
filmului ar trebui să urmărească, în afară de 
investigarea preferințelor publicului (dar, 


intelectuală, continui să mă întreb cum a 
rămas străin de toată această problema- 
tică fascinantă, dezbătută fără o umbră te- 
zistă şi cu pătrundere întricoşătoare. Reţi- 
nînd -reproșul de neverosimilitate a episo- 
dului din hotel, înclin să cred că omul meu 
n-a înțeles pur şi simplu filmul, nereuşind 
să-i reconstituie înlănțuirea epică. Ipoteza 


comunicare de masă» 
rsata) 


merită atenţie, deoarece priveşte însăși 
evoluția limbajului cinematografic. Imagi- 
naţi-vă pe cineva trecînd brusc de la lec- 
tura lui Andersen la Proust. Sau, și mai 
grav, încercînd să-l citească pe Arghezi, 
după ce a frecventat înainte doar poeţi ca 
Alecsandri și Coşbuc. S-au poticnit în 
asemenea salturi pină şi critici de seamă. 


repetăm, preterinţe văzute în dinamica lor) 
şi alte citeva probleme esenţiale, dintre 
care ne vom permite să amintim citeva. 
În primul rînd, vorba de identificarea și 
determinarea diferitelor «publicuri» cine- 
matografice din ţara noastră (despre un 
unic public omogen nu se mai poate vorbi 
într-o societate înaintată ca a noastră). 
O asemenea determinare poate contribui 
substanțial. la diversificarea și creşterea 
eficacității acțiunilor cultural-educative. 
În al doilea rind, de o mare importanță 
este studierea motivaţiilor care determină 
frecventarea spectacolelor cinematografice. 
Aceste motivații pot fi, desigur, foarte 
variate (nevoia de destindere, simpatia pen- 
tru film în genere, genul de film, regizor, 


actor, publicitate, critică, etc.) şi, în raport 
cu ele, se poate ști în ce direcţie şi în ce fel 
trebuie acționat pentru a-i apropia și mai 
mult pe oameni de arta cinematografică, 
pentru a-i îndemna să frecventeze acele 
filme care se cer propulsate. 

Un alt domeniu de investigație ar putea 
fi cel al felului cum se reflectă în conștiința 
și comportamentul spectatorilor raporturile 
dintre film şi alte activități culturale, inter- 
terenţele directe şi indirecte. 

Lista de teme ar putea fi (şi ar trebui), 
desigur, completată. Esenţial mi se pare 
însă că o asemenea cercetare nu mai poate 
fi subapreciată în faza actuală de dezvoltare 
a cinematografiei românești. A ști precis 
cui ne adresăm și ce așteaptă publicul este, 
indiscutabil, o dovadă de responsabilitate. 


H. DONA 


În cinematograf asistăm de cîtăva vreme 
la o simțitoare înnoire a mijloacelor nara- 
tive. Expunerea liniară, simplificată, expli- 
cativă, cu fiecare amănunt destinat să-şi 
justifice apoi rostul indispensabil în desfă- 
şurarea acțiunii, s-a modificat radical. A 
intervenit acum discontinuitatea momen- 
telor, contra-punctarea acţiunilor, răstur- 
narea cronologiei, locurile libere lăsate 
conjuncturii, în general, un ritm al povesti- 
rii mult mai nervos, fără stăruinţi de o cau- 
zalitate gros subliniată, deschis sugestiei 
şi interpretărilor multiple, reclamind con- 
cursul imaginaţiei şi reflecției spectatoru- 
lui. Cei obişnuiţi cu filmele unde totul era 
dat mură-n gură, sigur că întimpină obsta- 
cole spre a se adapta stilului nou. Dacă 
însă pînă ieri acest stil aparținea doar cine- 
matografului experimental şi avea ceva gra- 
tuit, acum el a fost riguros funcționalizat 
şi preluat de aproape orice producţie su- 
perioară. În special regizorii americani au 
încetățenit această modernizare generală, 
asimilind-o critic şi dindu-i un caracter 
necesar şi realist. În tradiția glorioasă a 
filmului de peste ocean sint reabordate ma- 
rile teme social-morale și politice inspirate 
din viața cotidiană, bazate pe un «story» 
cu cap şi coadă, bogat în tensiune drama- 
tică, surpriză şi tilc omenesc, dar prezen- 
tarea lucrurilor e inedită, presupune un ra- 
port narativ şi descriptiv, mijloace noi, me- 
nite a spori considerabil sentimentul auten- 
țicităţii. Ţinta e de a face să vorbească spec- 
tacolul vieţii însăși. Dar pentru a-l înțelege 
e nevoie să abandonăm o anumită lene a 
gîndirii, o convenţionalitate simplificatoare 
şi odihnitoare, cultivată de cinematograful 
vechi. 

Orice ar spune unii, există o evoluţie şi 
în artă, dacă nu sub raportul valorii, dar al 
mijloacelor de expresie, neindoios 

Ov.S. CROHMĂLNICEANU 


> | Încă înainte de a se stinge 
| ecourile reuniunii Gamato: 

grafice jubiliare de annes 
nema (a XXX-a ediţie), Franța a fost 
| gazda unei aite întîiniri inter- 
| naționale a cineaştilor, de 
data aceasta dedicată filmului de scurt 
metraj și documentarului: cel de al 5-lea 
Festival de la Grenoble, 21—27 iunie 1976. 
Lipsindu-i vedetele şi tot ce înconjoară 
prezența acestora, Grenoble nu are strălu- 
cirile Cannes-ului şi nici nu aspiră la ele. 
Altele sint ambițiile sale, vizind însăși 
substanţa cinematogratului ca artă a mase- 
lor, în stare să oglindească viața «așa cum 
este» și să participe activ la rezolvarea 
marilor probleme ale umanităţii, ajutindu-ne 
să descoperim și să înțelegem lumea în 
care trăim astăzi. 


Situat la numai cîțiva paşi de Lyon, orașul 
unde cu 8 decenii în urmă avea să intre în 
istorie invenția fraţilor Lumière, Grenoble 
a devenit simbolul mondial al documenta- 
rului, aşa cum Cannes-ul și-a legat faima 
de prosperitatea filmului jucat. Importanța 
deosebită care i se atribuie Festivalului de 
la Grenoble vine din faptul că el oferă una 
din rarele posibilități date cinematografului, 
de informare şi expresie liberă, de favori- 
zare a unei circulații largi pentru filmele 
valoroase. 

Ediţia din acest an a reunit peste 90 de 
filme profesioniste — reportaje, documen- 
tare, montaje de documente, eseuri, scurt 
metraj de toate genurile pe teme multiple — 
cu o participare masivă de realizatori, teore- 
ticieni, cronicari şi profesori ai unor școli 
cinematoaratice. 

Avind o netă orientare militantă, Festiva- 
iul s-a distins prin problematica politică şi 
socială a filmelor, caracterul polemic anga- 
jat al discuțiilor și perspectivele care s-au 
conturat aici, privind funcţia educativă a 
cinematografului. «Filmul este o armă împo- 
triva opresiunii sociale»! Aceste cuvinte au 
circulat ca un leit-motiv în toate şedinţele 
de lucru ale festivalului, denotînd o stare de 
spirit pozitivă, ceea ce a făcut ca judecata 
filmelor să fie supusă valorii eficientei ideo- 
logice. Creatorii înşişi, în majoritatea lor, 
s-au arătat preocupaţi de a folosi un limba; 
simplu, direct și, mai ales, de a-i conferi 
acestui limbaj o poartă universală. 

S-a profilat astfel un cinematograf în care 
fiece secvenţă este o afirmare a existenţei 
umane, o expunere perpetuă de forță expre- 
sivă ce probează, încă o dată, că arta filmu- 
lui intră într-o nouă epocă de avint creator. 
Şi asemenea unor altor epoci de trezire, 
documentarul s-a dovedit a fi acela care 
reinvie gustul față de adevărul vieții, . 

Scurt metrajul pare să aibă, după unii dis- 
tribuitori, o carieră minoră, fiind considerat 
ca un complement sau ca umplutură a pro- 
gramului de sală. S-a precizat că această 
eroare este tot mai mult corectată ae as- 
pecte schimbătoare ale societăţii, care nu 
aşteaptă lung metrajul pentru a fi reflectate. 
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Grenoble '76: 


prea bun ca să dureze? 


S-au făcut și unele reteriri la cercetări, care 
probează că spectatorul de azi nu se mai 
mulțumește cu simple produse de consum. 
În consecinţă, Festivalul a luatiniţiativa spri- 
jinită de Sindicatele Naţionale ale creato- 
rilor şi tehnicienilor din producţia cine- 
matografică şi de televiziune de a selec- 
tiona și difuza pentru rețeaua cinemato- 
grafică franceză un număr de 12 filme de 
scurt metraj, suportind şi publicitatea nece- 
sară, Este o decizie ce îndeamnă, în general, 
la o mai mare atentie în organizarea progra- 
melor de sală și în aprecierea acelor autori 
care-şi închină întreaga lor creaţie promo- 
vării scurt metrajului, 

Fiecare zi a festivalului a fost împărțită 
în trei serii de manifestări: selecția inter- 
naţională, panorama producţiei franceze, 


prezentarea lucrărilor de şcoală ale unor: 


La întîlnirea 
internatională 
CILECT 
din 
cadrul 
festivalului, 
studenţii 


de 
LA.T.C. 


au prezentat 
patru 
filme 
de 
mare 
Succes 


institute de, cinematografie în cadrul celei 
de a treia Intilniri internaţionale a filmelor 
studențești (CILECT), întîlnire cu caracter 
necompetitiv. Includerea exerciţiilor de 
şcoală a făcut să apară în mod cert mari 
diferenţe în pedagogiile respectivelor insti- 
tute, fapt comentat cu deosebită stăruință 
de către participanți, atit în ce priveşte pers- 
pectivele cinematografului cît și contactul 
dintre generaţii. 


Studentii români 


I.A.T.C. «.L. Caragiale», programat în 
cea de a doua reuniune CILECT, alături de 
şcolile din Anglia şi Belgia, s-a prezentat cu 
un program compus din 4 lucrări: Trece- 
rea de Călin Ghibu, Undeva, odată, un 
om de Sandu Păun, Fructul pămîntului 
de Ştefan Fay și Cîmpie de Doru Mitran. 
În urma proiecției, care s-a bucurat de un 
interes deosebit din partea tuturor invitați- 
lor, în şedinţele CILECT, precum şi în timpul 
unor discuţii cu diverși specialişti, a fost 
relevată ținuta artistică superioară a filme- 
lor realizate de studenții români, înalta va- 
loare profesională a şcolii bucureştene. 
Profesorul suedez Lars L. Werner, ca şi 
studenții Institutului de Artă dramatică din 
Stockholm, s-au interesat îndeaproape de 
activitatea didactică a studenţilor noştri, 
apreciind capacitatea lor de a se exprima 
la fel de sugestiv în lucrările alb-negru, ca 
şi în cele color. 

Criticul Seth E. Shapiro, specialist în 
formele de comunicare la «Academy Sta- 
tion» din Albany, S.U.A., a scris un studiu 
despre filmele noastre, mărturisindu-şi ui- 
mirea că ele sînt doar nişte exerciţii de ate- 
lier, date fiind plastica remarcabilă a imagi- 
nii, vigoarea montajului și, îndeosebi, pute- 
rea de transmitere a unor mesaje umane de 
mare actualitate, în realizări foarte scurte. 
«Filmele românești. denotă o filozofie cla- 
ră a unor oameni activi, creatori, respon- 
sabili. Studenţii români s-au ridicat din 
mijlocul poporului lor și al specificului 
culturii lor pentru a atinge inimi şi cugete ale 
oamenilor care au considerat multă vreme 
Europa de Est ca un teritoriu greu de cuno- 


scut. Selecţia românească, comparată cu 
alte filme studenţeşti, este superioară pe 
mai multe planuri. Ea poate fi arătată cu 
miîndrie și plăcere în orice cinematograf din 
America, pentru că vorbeşte despre reali- 
tatea condiției umane, dar mai mult despre 
speranța care arde în sufletul oamenilor 
de pretutindeni, iar cetățenii oricărei culturi 
pot găsi, aici, o cale comună către pace și 
înțelegere reciprocă». 

Aprecieri la fel de elogioase au fost făcute 
de regizorul Raoul Rossi şi criticul André 
Valio-Cavaglione — copreşedinţi ai Festi- 
valului — Maria Lucanova, redactor la Tele- 
viziunea cehoslovacă, Monique Portal de la 
revista pariziană «Jeune Cinéma» şi mulţi 
alţii. Cronicarul de film al ziarului belgian 
«Le jour», Jeane Materne, într-un articol 
de analiză al lucrărilor CILECT, nota că «în 
cadrul filmelor studenţeşti, și ar fi chiar 
tentant să spui în cadrul Festivalului, par- 
ticiparea română s-a situat la un nivel 
calitativ deosebit de înalt. E cazul să sub- 
liniem, după părerea mea, un fapt impor- 
tant, din care alte școli ar trebui să se 
inspire: tînărul autor bucureștean are po- 
sibilitatea să-şi imagineze subiectul, să 
construiască un scenariu şi să creeze 
mizanscene. El este, totodată, propriul său 
operator. Astfel au fost turnate patru mici 
capodopere... Faţă de multele constatări 
amare, dar exprimate tără energie, tinăra 
cinematografie românească a adus în Fes- 
tivalul studenţilor o notă de speranţă și 
prospeţime, în respectul absolut al frumu- 
seţii filmice». 

Respectul creat în jurul repertoriului nos- 
tru a condus în final la selecţionarea lui 
pentru Expoziţia filmelor prezentate de 
CILECT la a XII-a ediţie a festivalului «Filmul 
şi tineretul» de la Cannes, din decembrie 
a.c., selecție care ne onorează institutul si 
pe tinerii săi creatori. 


Palmaresul Festivalului de la Grenoble 
a reafirmat că cinematogratul, tocmai da- 
torită marii sale popularități, are în zilele 
noastre o răspundere uriașă față de spec- 
tatorii săi. Dacă la ultimul Cannes, prin 
selecția oficială, se promova ideea că a- 
devăratul artist creator este mare şi fără 
apartenenţa sa la vreo patrie, palmaresul 
de la Grenoble, realizind o strinsă uni- 
tate între criteriile estetice și cele de or- 
din educativ, a probat cu o temeinică 
subliniere că adevăratele opere mari sînt 
cele care oglindesc realitățile social-umane 
ale unei patrii. 

lată, bunăoară, cum este exprimată moti- 
vaţia juriului pentru atribuirea primelor dis- 
tincţii: premiul | — pentru înalta calitate 
artistică, pentru marea sa sensibilitate, 
pentru justa sa analiză și pentru că el denun- 
tă pericolul permanent al influenţei fascis- 
mului, filmului olandez O ușoară undă de 
îndoială, de realizatorul Rolf Orthel; pre- 
miul Ii — pentru calităţile sale intelectuale, 
artistice și morale, pentru lupta pe care o 
duce contra imperialismului pe continentul 
Latino-American şi pentru tenacitatea, stă- 
ruinţa și curajul de care dă dovadă, filmului 
columbian Țăran, de realizatorii Jorge 
Silva şi Marta Rodriguez; premiul Iii: 
pentru importanţa sa politică, ideologica şi 
artistică, pentru ajutorul pe care il aduce 
luptei exemplare a poporului chilian și 
pentru omagiul adus marei figuri istorice a 
Preşedintelui Allende, filmului chilian Bătă- 
lia pentru Chile — Lovitura de stat, de 
realizatorul Fabricio Guzman.... 


Subscripţiile 


Atmosfera febrilă de lucru a Festivalului 
de interes şi de încredere generală in rostu- 
rile politice ale documentarului și în noul 
destin al scurt metrajului a fost totuși 
umbrită de două evenimente. Primul, un 
svon confirmat în ultima zi privind faptul că 
oficialitățile din Grenoble nu-şi vor mai 
acorda sprijinul pentru organizarea festiva- 
lului în 1977, cea de a Vl-a ediţie urmind 
să-şi caute o altă gazdă. Cauza? Adminis- 
trația locală nu mai poate subvenționa un 
Festival atit de scump și devenit incomod 
din punct de vedere agitatoric, drept pentru 
care Juriul festivalului a emis o moţiune 
energică de protest. 

Cel de-al doilea eveniment neplăcut a fost 
provocat de un anunț lipit pe unul din panou- 
rile care ornează elegantul foaier al Casei de 
cultură, o hirtie modestă pe care scria: 
«Cahiers du Cinema»... souscription... | 
y a une crise!.... Există o criză a presei și a 
editurilor. Ea atinge de asemenea revistele 
specializate. Şi, printre aceste reviste, în 
mod deosebit pe cele care sint economic 
şi ideologic independente! Este cazul lui 
«Cahiers du Cinema». Revista nu depinde 
de nici un grup de presă. independenţa se 
plătește. Ea costă scump.... «Les Cahiers» 
au nevoie de 50.000 franci!» 

Tinerii cineaşti, realizatorii, criticii se 
opreau în fața acestui panou, citeau și,cu 
gesturi de penibilă jenă, iși notau într-un 
carnețel adresa: Cahiers du Cinema, 9, 
passage de la Boul. Blanche, 72012, Paris. 


Lector Radu ANESTE 


filmul românesc 
peste hotare 


099 La Festivalul internațional 
EKOFILM 76, desfășurat la Praga, 
documentarul Armele naturii, regi- 
gizor Alexandru Gaspar, producție a 
studioului Alexandru Sahia, a fost 
distins cu Marele premiu la categoria 
«Ecologia şi sectorul agricol», 

999 Între 10 și 15 august, la Otawa 
(Canada) a avut loc Festivalul interna- 
tional a! filmului de animaţie. În com- 
petiție au fost înscrise și trei filme 
produse de studioul Animafilm: Un- 
de-s mulți, puterea crește (regia 
Isabela Petrașincu), Icar (regia Mihai 
Bădică) și Cale lungă (regia Adrian 
Petringenaru). 

9909 = primul Festival internaţio- 
nal al filmului artistic de lung metraj 
care s-a desfășurat la Cairo (16-23 au- 
gust) a fost înscris şi filmul românesc 
Cursa (scenariul Timotei Ursu, regia 
Mircea Daneliuc). 

999 Dincolo de pod (scenariul și 
regia Mircea Veroiu) va reprezenta 
România la prestigiosul Festival in- 
ternaţional de artă cinematografică din 
cadrul bienalei de la Veneția (25 au- 
gust—5 septembrie). 

0909 Cunoaștem cota succesulu 
filmelor, regizorilor și actorilor noştri. 
Ştim că un nume de vedetă (lista este 
într-adevăr foarte lungă) poate salva 
de multe ori un film şi că mulţi dintre 
regizorii noștri au un public al lor. 
Am considerat că este interesant de 
semnalat cum sint văzute grafic fil- 
mele noastre pe alte meridiane. Re- 
producem deci două afișe sosite la 
redacție — unul cu o excelentă idee 
grafică la filmul Mariei Callas-Dinescu, 
De bună voie şi nesilit de nimeni 
și altul, foarte sugestiv, la Nemuri- 
torii de Sergiu Nicolaescu, care ne 
arată cum sint ele «recomandate» de 
către graficienii polonezi și respectiv 
cehoslovaci. 


RUMUNSKY FILM 
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Karlovy Vary jubiliar 


Ediția din acest an a Festiva- 
lului de la Karlovy Vary — 
dublu jubiliară, fiind a 20-a 
şi marcind totodată 30 de 
ani de la prima întîlnire de 
` acest fel găzduită de 
Cehoslovacia — a fost dominată, în prima 
săptămînă, de impresia deosebită produsă 
de două filme foarte diferite prin factură 
şi proveniență: un film senegalez, purtind 
titlul intraductibil Xala, semnat de un 
regizor socotit de pe acum un clasic al 
tinerelor şi surprinzătoarelor cinematografii 
africane — Sambene Ousmane, şi filmul 
românesc Prin cenușa imperiului, realizat 
de Andrei Blaier după romanul «Jocul cu 
moartea» sl lui Zaharia Stancu. 

În ceea ce priveşte filmul care a reprezen- 
tat în această competiție cinematografia 
noastră socialistă, indiferent de locul care 
i s-a rezervat în palmares, el a fost, după 
opinia multor participanţi, primul care a 
răspuns în modul cel mai direct, prin însăşi 
tematica şi ideile sale explicite, devizei 
festivalului: «Pentru relații generoase între 
oameni, pentru prietenie trainică între 
popoare». Reacţiile spontane favorabile, 
ale unei asistenţe atit de compozite, cum 
este aceea a oricărui festival, au răsplătit 
acele pasaje ale filmului din care transpare 
mai elocvent sentimentul secret de solidari- 
tate dintre cei doi oameni prin nimic legați 
altminteri decit prin tragedia comună a 
ocupaţiei, a războiului și înstrăinării. Am 
putut astfel măsura capacitatea nouă a 
filmelor noastre de a-şi crea un climat de 
receptivitate, grație originalității mesajului 
lor umanist, cu trimiteri la o experiență 
istorică inedită, prin curajul simplităţii în- 
nobilate de umor şi farmec. În contextul 
celor nu mai puţin de 12 filme distinse cu 
premii mari, jubiliare, speciale și principale 
— fără a mai socoti celelalte, numeroase, 
premii și menţiuni — Premiul de interpre- 
tare masculină atribuit ex-aequo lui Gheor- 
ghe Dinică pentru rolul Diplomatului (ală- 
turi de actorul polonez Zygmunt Malano- 
wicz, dintr-o evocare istorică intitulată Da- 
browski), a răsplătit în parte strălucirea 
jocului actoricesc şi mai puţin calitățile 
filmului ca atare, locul său efectiv în cadrul 
competiţiei. 


Cinematografii născute mature 


Succesul de care s-a bucurat încă din 
prima zi filmul Xala, venit din Africa, 
a fost confirmat, în partea a douaa festivalu- 
lui, prin alte opere de excepţie ale cinema- 
tografiilor din ţările în curs de dezvoltare, 
proiectate în competiţie sau la secţia infor- 
mativă intermediarul al marelui regizor 
indian Satyajit Ray, distins pe merit cu 
un Premiu special — o riguroasă analiză 
a mecanismului de pervertire a unui caracter 
integru, filmul regizorului turc Bay Okan, 
Autobuzul, urmărind aventura bizară a 
unui grup de țărani orientali părăsiți prin- 
tr-o ironie a soartei în mijlocul unei mari 
metropole occidentale — şi mai ales al- 
gerianul Cronica anilor de jar de Lach- 
dar Hamina, binecunoscut din literatura 
de specialitate, după laurii de aur primiţi 
la Cannes, și cubanezul Cantata despre 
Chile de Humberto Solas, care face onoare 
palmaresului prin Marele premiu — Globul 
de cristal, care i s-a acordat. Însăși alătura- 
rea acestor ultime două filme pe ecranele 


mema 


O confruntare fructuoasă a cinematografiilor noi 
_ şi a cinematografiilor cu tradiţie. 
In prim plan: filmul politic revoluționar 


Filmul românesc la spectacolul de gală: Gabriel Oseciuc, Andrei Blaier, Irina 
Petrescu, Marin Stanciu, director general al Centralei România-film și Eugen 


Mandric, director al casei 


O metaforă polemică într-o povestire 
aparent tradiționalist 
filmul maghiar Orfana 


Un Actor 


Pe Dinică ni l-a revelat teatrul — e o cale 
pe care mulți actori de cinema au parcurs-o 
(deşi nu e deloc obligatoriu ca un mare 
actor de teatru să aibă aceeași cotă de 
apreciere și în film. De fapt, cred că avem 
de-a face cu meserii foarte înrudite dar 
distincte). În «Troilus şi Cressida», el juca 
pe Thersit — şi nu se poate să nu-l ţii 
minte, pentru că acest tip de personaj l-a 
desăvirşit în «Nepotul lui Rameau», cîțiva 
ani mai tirziu. La prima vedere, de atunci 
şi chiar de acum, Dinică nu pare un actor 
«tăcut» pentru film — şi cred că nici nu 
este, în primul rînd, un actor de film. Un 
mare repertoriu teatral îi stă în față — și e de 
mirare cit de puţin e folosit: ar putea juca 
Shakespeare şi Aristofan, Cehov și Beckett, 
Pirandello şi Caragiale. Cu toate acestea, 
de la primul său film — dacă nu mă înşel 
Maiorul și moartea — Dinică arăta că 
este şi un actor de film, la fel de bun şi de 
«special»: jucînd «negativi complecși», el 
a putut arăta coarda tare a personalității 
sale artistice, personalitate interesantă, im- 
previzibilă, incomodă. Sint, întotdeauna, 
în desfășurările sale — le-am reținut pe 
cele din Felix şi Otilia, Filip cel bun, 
Prin cenuşa imperiului — momente 
extraordinare: Dinică este unul din cei 


3-4 actori români de cinema care pot face 
naturale unele situaţii sau replici ce par 
(şi uneori sint) nenaturale. Nu e vorba 
numai de talent, ci mai cu seamă de felul 
său unic pe ecranul românesc (și poate 
nu numai) de a pune accentele pe cuvinte, 
pe fraze, pe gestul aferent — accente care 
produc surpriza şi (deci) naturalețea. Dinică 
e uneori, şi în orice tilm, excesiv — şi a- 
tunci e de față celălalt din el, actorul de 
teatru. Dar și în exces el e interesant: prin 
mobilitate, prin ciudăţenie, prin «sclipirile» 
sale insinuante. indubitabil că nu farmecul 
e «cheia» valorii sale, dar cred că, atit în 
teatru, cit şi în cinema, el trebuie să în- 
cerce să joace şi acel tip de roluri ale 
bonomiei, timidității şi să vadă ce-i poate 
ieşi dintr-un rol care nu stă sub semnul 
dominant al agresivității caracterului. Eu 
cred că acest Dinică? nu prea încercat, va 
fi la fel de «percutant». și — asta-mi place 
cu deosebire, ca spectator, la Dinică — la 


*) Premiul de interpretare pe anul 1975 al Asocia- 
ției cineaştilor din România, Premiul de inter- 
pretare la Festivalul internaţional al filmului de 
la Karlovy Vary. Ambele premii pentru rolul 
Diplomatului din Prin cenușa imperiului. 


de filme Trei 


de la Karlovy Vary, încununarea cu distinc- 
ţia supremă a unei tinere cinematografii 
dintr-o țară socialistă în curs de dezvoltare 
— Cuba, după premiul de aur, acordat 
acum doi ani, unui film algerian, la festivalul 
cel mai disputat din lume, ni se par simpto- 
matice. Ceea ce impresionează de altfel 
în multe din peliculele venite din cinemato- 
grafiile mai puţin cunoscute este îndoita 
lor maturitate, sub raportul concepției şi al 
realizării, în direcția observației sociale 
realiste şi angajării politice, ca şi prin defini- 
rea lor estetică. Capătă valoarea unei reve- 
laţii să găseşti în Cronica anilor de jar 
analiza de mare cutezanţă și fineţe politică 
a uneia dintre revoluțiile anticolonialiste 
cele mai complicate, tradusă într-o epică 
la nivelul celor mai bune producţii ame- 
ricane sau sovietice, filtrată în cadre şi 
fraze de montaj care stau cu deplină demni- 
tate alături de secvențe semnate Antonioni 
sau Miklos lancso. După cum este uimitor 
să constaţi, în filmul senegalez Xala (Pre- 
miul special al juriului), acuitatea cu care 
autorul surprinde noul tablou social, din- 
tr-o ţară care și-a cîştigat de curind in- 
dependența, evoluţia psihologilor, a carac- 
terelor şi comportamentelor tradiționale, 
în raport cu cerințele și înlesnirile vieții 
moderne, articularea perfectă a naraţiunii, 
desăvirșita stăpinire a mijloacelor, a nuanțe- 
lor şi subtextului. Cit despre Cantata de 
Chile, reconstituire alegorică a unei revolte 
muncitoreşti de la începutul secolului, ea 
se oferă nu numai ca o meditaţie și un apel 
ardent adresat prezentului, dar şi ca o capo- 
doperă a filmului politic revoluţionar, ca 


fel de imprevizibil. Talentul, arta de a ră- 
mine imprevizibil (pe ecran! pe scenă!) e 
foarte rară şi, cred, efortul de a rămîne ast- 


o mărturie modernă de intens patetism 
a «naşterii unei națiuni». Este sigur că ceva 
se modifică în strategia și ritmul lansării 
noilor şcoli de film, care par să renunţe la 
îndelungate perioade de gestație. Evoluţia 
pe orizontală a cinematografiei contem- 
porane, prin afirmarea unor noi școli na- 
tionale, pare departe de a se fi epuizat, ea 
oferindu-ne, prin salt, opere de prima mă- 
rime, libere de orice complexe și dispensin- 
duete cu totul de generozitățile comple- 
zente. 


Trecutul, o mărturie a prezentului 


Cinematografiile cu tradiție au prezentat 
în cadrul sugestivei și fructuoasei întiiniri 
de la Karlovy Vary, în concurs şi în proiec- 
tiile paralele, opere, la rindul lor, dintre 
cele mai valoroase. Unele au fost deja 
prezentate pe ecranele din țările respective, 
ca The Parallax View şi Toţi oamenii 
președintelui, ambele ale americanului 
Alan J. Pakula, ambele inspirate din com- 
plexul politico-psihologic al afacerii Water- 
gate, dar diterite ca formulă și grad de 
interes, cu vădit cîştig de cauză pentru pri- 
mul dintre ele. De unde se vede că filmul- 
document și faptul strict autentic sint şi ele 
o sursă de inspiraţie epuizabilă, chiar atunci 
cînd li se adaugă un Robert Redford sau 
Dustin Hoffman. Mereu el însuși, chiar 
într-o colaborare cu televiziunea și într-o 
variantă prescurtată pentru marele ecran, 
poate fi doar Bergman: Scene din viața 
conjugală, o fascinantă revelare a tragediei 
despărțirii. 

Dintre producţiile inedite, prezentate în 
concurs de către şcolile de mare tradiţie, 
s-a evidenţiat, în primul rînd, Afişul roşu 
al tinărului realizator francez de origine 
marocană, Frank Cassanti (Premiul orașu- 
lui Lidice). Evocare a luptei antifasciste şi 
pledoarie politică actuală, imbinare de film 
și teatru experimental, cu prelucrări origi- 
nale în manieră Brecht sau commedia 
del'arte, filmul francez este dedicat unui 
grup de luptători din rezistenţă, în centrul 
căruia se afla tinăra luptătoare comunistă 
venită din România, Olga Bancic. Autorul 
rupe cu tradiția ilustrării lineare a trecutului, 
considerind istoria o mărturie a prezentului, 
descoperindu-i urmele în oamenii de azi, 
în memoria, în căutările şi neliniştile lor. 
Trecutul apropiat, care pare să preocupe 
din ce în ce mai insistent conştiințele celei 
de a şaptea arte, a făcut și obiectul filmului 
vest-german Singur chiar în moarte de 
Alfred Vohrer, relevind încă una din fețele 
necunoscute, din interior, ale fascismului. 
Tot o reconstituire de epocă ne-a propus 
şi filmul maghiar Orfana de Laszlo Ranody 
(Premiul principal individual acordat regi- 
zorului), izbutind să transforme o naraţiune 
aparent tradiționalistă despre copilăria vi- 
tregă de altădată într-o metaforă polemică, 
de înalt rafinament, a lumii contemporane, 
a inegalităţilor nedrepte și a cruzimii care 
le _ susțin. 

În această suită de evocări, filmul sovietic 
Cer cuvintul de Gleb Panfilov (Premiul 
dubiliar) a apărut ca o întoarcere tonifiantă 
la actualitate. Inna Ciurikova, interpreta 
din neuitatul film anterior al aceluiași Pan- 
filov, mere Sei este aici o primăriţă care 
seamănă cu eroina din Orașul văzut de 
sus de Lucian Bratu. O tentativă, pe alocuri 
extrem de sugestivă, de asumare a respon- 
sabilităților morale ale unei lumi noi, în 
plin efort constructiv şi de autodepășire, de 
a conferi amploare epică şi monumentali- 
tate eroilor din viața de toate zilele. 


Valerian SAVA 


fel e demn de orice sacrificiu. Dar și de 
premii, de răsplătiri, de succes. 


Gelu IONESCU 


Gheorghe Dinică (într-un film care a impresionat mai mult publicul de la Karlovy 


Vary decit palmaresul: Prin cer 


imperiului) 


NALT DISINE 


1E NEW ANIMATE 


ARTIOON ENIRE 


INICOLOR 


EVA Gi m 


NG HOL LOWA 


irks- anume fel,îintimplărite 
din acest film sînt 'deo tristeţe 
mortală. Doar de piatră să 
fi ca să nu compătimeşti 
cu suferințele unei mame 
cu trei copii, spoliată de tot 
avutul ei şi literalmente aruncată pe drumuri. 
Mai că-ţi dau lacrimile... Dar, ca şi în alte 
filme produse de Wait Disney (101 daima- 
tieni, Doamna și vagabondul), melo- 
drama este dinamitată, dinamitată cu scin- 
teietoare jerbe de artificii multicolore, de 
însuși genul filmului, iar lacrimile glicerinate 
sint repede zvintate de rocambolescul aven- 
turilor. Întimplările stau sub zodia miracu- 
loasă și încintătoarea desenelor animate, iar 


Superstarurile 
neamului pisicesc 
într-un Disney 101 A 


eroina este o prea frumoasă pisică (văduvă? 


sedusă și abandonată?), mamă a trei pisoi 
năstruşnici, inventivi şi din cale afară de 
zvăpăiaţi. mei 

Pe sun: un valet clinos devine dușmanul 
de moarte al familiei din ciipa în care află 
(ascultă pe la uşi, fireşte) că frumoasele 
feline vor fi moștenitoarele unei averi 
imense, lăsată lor prin testament de o prea 
milostivă stăpină. Mirşavele planuri, inclusiv 
o tentativă de otrăvire sint, rind pe rînd, 
dejucate de un motan curajos, bătăios şi 
foarte galant, care intră pe fir mai întii 
atras de farmecele tinerei mame, dar care 
mai apoi iși asumă, cu toată seriozitatea, 
ocrotirea și apărarea intereselor întregii 
familii. 

Pisicile aristocrate este primul film 
produs de compania Disney după trecerea 
în lumea umbrelor a minunatului vrăjitor. 
Felinele au o linie a desenului mai liberă, 


Un film despre preţioasa 
substanță a făcătorilor de 
viitor, a candidaţilor la înaltul 
post de «al treilea om»; adică 
f omul de azi care îl învață pe 

cel de ieri în numele omului 
de miine. Numai că acum rolul adultului e 
altul. Găsim la el un amestec. de înşelare şi 
revenire la adevăr. Eroina e fetița unui şofer 
de taxi. Tată şi Mota se adoră, dar şi (ceea ce 


OVER TO YOU SCATCAT 


says Jungle Book BALOO 
“ITS ANOTHER SWINGING 
PARTY y 


mai modernă, iar fundalurile sint mai bogate 
și au ceva din grația, delicatețea şi fantezia 
coloristică a impresioniştilor, amintind în- 
trucitva de Parisul vesel. Restul, restul 
este Disney o sută unu la sută. Începînd 
cu arta de a-şi înzestra personajele cu 
trăsături caracteristice şi nespus de amu- 
zante. Continuind cu personajele umane, 
stinghere, mecanice şi insignifiante pentru 
că par a fi desenate din punctul de vedere 
al pisicilor, iar din acest punct de vedere 
cei care nu știu să prindă șoareci și nici 
să guste emoția unei plimbări pe acoperiș 
sint nişte ființe nevolnice, cărora li se face 
favoarea de a fi acceptaţi ca stăpini. Re- 
găsim, de asemeni, linia tradiţională, blind 
caricaturală, comună celebrităților din lu- 
mea animată a lui Disney: motanul galant, 
calul «altruist şi spion», doi ctini pe post 
de Sherlock Holmes şi doctor Watson, 
două gişte de pe Tamisa, foarte snoabe și 
cam pudibonde, etc. Şi mai ales, regăsim 
explozia de fantezie, cascada de gaguri, 
jocurile de cuvinte (însuși titlul : filmului este 
un calambur: Aristo-cats), urmăririle năuci- 
toare, obiectele insignifiante cu destinaţii 
neaşteptate, răfuielile, corecţiile implaca- 
bile care se aplică tuturor răilor şi nătărăi- 
lor acestui pămînt, în sfirşit, o lume care 
stă sub zodia miraculosului, a senzaționalu- 
lui, o lume care se compune, se des- 
compune, se recompune cu iuțeala fulgeru- 
lui după cele mai năstrușnice legi ale fan- 
teziei. 

Filmul e încîntător. Pentru un ceas şi 
jumătate veţi regăsi tărimul minunat al 
copilăriei. Copiii vor fi fericiți. Dumnea- 


voastră nu mai puţin. N.C. MUNTEANU 


Producţie a studiourilor Walt Disney. Regia: 
Volane Reitherman. Scenariul: Larry Clemmous, 

Vance Gerry, Ken Anderson, Frank Thomas, Eric 
Cleworth, lulius Svendsen, Ralph Wright. Anima- 
ţia: Mit Kahi, Ollio Johnston, Frank Thomas. 
Muzica: George Bruns. (Cintecul «Pisicile aristo- 
crate» interpretat de Maurice Chevalier). 


e mult mai mult) se stimează, iși acordă 
unul altuia o încredere imensă. Fata e cu- 
minte, harnică, deşteaptă, pricepută la toate 
(și, bineînţeles, fiziceşte încîntătoare). 
Băiatul, pentru care ea are o dreaptă şi i pură 
prietenie, nu face, în această poveste, 
aproape nimic, sau mai exact face tot, 
adică se arată vrednicul preferat al acestei 
fetițe delicate. Şi iată acum drama. Întimpla- 
rea tace ca un cuplu de adolescenți, o fată 


fredonează cintecele și işi 
leagănă paşii de dans pe 
tărîmul mirific al copilăriei. 
; E un tărim unde cei buni 

ajung cu graţie pe calea 
izbînzii, iar cei răi sint întotdeauna pe- 
depsiţi, daţi în vileag cu armele sigure ale 
caricaturii şi ironiei. 


Filmul are multe din clasicele date ale 
musicalului. Este povestea a două fetițe 
care vor să devină dansatoare şi nu-şi 
pot | realiza visul pentru că n-au cu ce plăti 


Un balet al bucuriei 
de a fi curat 


şcoala de dans, tatăl lor, singurul părinte 
în viaţă, fiind un sărman căruțaş. Dar 
apare și o uzină» bună (și aici intervin 
datele basmului), care le ajută pe talen- 
tatele fetițe să danseze grațios toată ziua. 
Zina aceasta nu face minuni pocnind din 


degete ca Mary Poppins şi nici nu călă- 


toreşte printre nori cu umbrela sau cu 
automobilul zburător. Ea este spălăto- 


reasa cartierului şi singura minune pe 


care o face este că transformă straiele 
tuturor locuitorilor din cartierul Veriski 
într-un fel de uniforme ale curăţeniei. 
Din coșul ei se desprind ca nişte mari 
păsări albe, rutele ca zăpada ale școlarilor, 
doicilor, brutarilor, poliţiştilor, fetelor şi 
băieților, mamelor şi taților care o întim- 
pină cu toţii într-un balet al bucuriei de 
a fi curat. Sosirea ei prilejuiește momen- 
tul coregrafic cel mai bun, moment care 


şi un băiat, să voiască să ia seara tirziu un 
taxi care să o ducă pe fată acasă. Dar băiatul 
preferă să dea șoferului cealaltă adresă, 
aceea a casei lui. Fata protestează. Băiatul 
alege ca mijloace de persuasiune un început 


de atacuri erotice în felul celor pe care - 


proiecta să le continue și acasă. Fata se 
apără, ţipă, se zvircoleşte, refuză cu in- 
dignare. Se întimplă ca şoferul de taxi să 
fie tocmai acela de care vorbisem la început, 
Filmul ni-l arătase ca pe un om înțelept și 
de treabă. În momentul cînd fata din taxi 
urlă și se zbate, el are dinaintea ochilor 
exact drama la care e cel mai sensibil, 
în calitate de tată. De aceea opreşte taxiul 
şi-i spune junelui să se poarte cuviincios. 
Junele, obraznic, îi răspunde să-și vadă 
de treburile lui, că el îi plătește ca să-l ducă 
unde îi comandă, nu ca să-i ţină predici. 
Atunci şoferul nostru coboară din maşină, 


Cînd povestea lor 
devine povestea ta 


deschide cint din spate, îl extrage pe 
june harponindu-l de turul pantalonilor și-l 
leapădă în stradă ca pe un gunoi. Apoi o 
conduce pe fată acasă. Acasă la ea. Gratis. 
Pe chetuiala lui. 

Această! intimplare va produce acel eveni- 
ment-dramaturgic, bază a artelor dramatice: 
transformarea unor evenimente din po- 
vestea de afară, din povestea altora, într-o 
poveste personală a cuiva. Întorcindu-se 
acasă, o vede pe fiică-sa la colțul | străzii 
de vorbă cu un băiat. E seara tirziu. ŞI cei 
doi opresc taxiul care trece. Această re- 


editare aidoma : a scenei celeilalte îi tace 


s-ar putea numi «baletul celor bucuroși 
de a avea straie albe ca zăpada». 


Această neobișnuită zină va aduce: feti- 
telor banii de care au nevoie pentru : a se 
înscrie la școala de balet a spilcuitului 
profesor italian de dans. Ea tace rost de 
bani nu prin vrăjitorie, ci | i 
păcălind pe cei imbogățiți: mă 
mătarul şi «un cetățean respectabil», Prin- 
să și închisă pentru înșelătoria dovedită, 
spălătoreasa este eliberată de oastea celor 
lipsiţi de bucuria de a avea straie curate. 
Victoria binelui este sărbătorită într-un 
balet ale cărui soliste pline de farmec 


sint cele două proaspete eleve ale şcolii A 


de balet. 


Regizorul acestui candid film este G. 
Șenghelaia, care unește cu iscusinţă și 
în inovatoare proporții formula musicalu- 
lui cu formula basmului. Rafinamentul 
folosirii «citatului» din musicaluri celebre 
e completat de îndrăzneala de a pune 
datele basmului în termenii banalului şi 
pămintescului. Un fiim minunat dedicat 


curățeniei trupeşti și sufleteşti, dansului 


și, mai cu seamă, copilăriei, tărimul mi- 
rific în care totul se poate. (Filmul a fost 
premiat la a XXII-a ediție a festivalului 
internaţional de la San Sebastian în 1974). 


Dana DUMA 
Da 


Productie Mostitm. Regia: Gheorghi Șenghe- 
laia. Scenariul: Gheorghi Senghelaia, Anzor 
Salukvadze, Imaginea: Aleksandr Mgebrisşvili. 
Muzica: Gheorghi Tabadze. Cu: Sofiko Ciaureli, 
Vahtang Kikabidze, la Minidze, David Abaşidze, 
Maia Kankava 

Diploma de onoare la Festivalul de la San 
Sebastian, 1974 Ă 


pe bunul nostru șofer şi tată să vadă roșu, | 


să înțeleagă greșit și să se poarte nedrept. 


Merge plină acolo încit fi trage și o palmă 


fetei sale. Probabil prima palmă din viata 
lor. Sint foarte frumoase reacţiile amin- 
dorura. Dezolaţi amindoi. Dar nu-şi fac 
reproşuri. Fata e teribil de ofensată, dar 
socoate nedemn să-şi etaleze, să-şi exibeze 
jignirea. lar el e consternat şi rușinat. N-a 

avut nevoie de niciun fapt nou ca să se fi 
«dezinşelat». Ştia de la început că se în- 
șelase și doar aştepta un prilej ca să o 


arate. Ocazia i-o dă chiar fiica sa. Întors 


seara tirziu acasă găseşte casa goală. 
Vrea să iasă în stradă, s-o caute pe fată. 
Poate că ea ieşise un moment afară? Dar 


nu o găseşte. În schimb, în fața ușii de pe 


palier, așezat pe scări, şade băiatul acela 
pe care îl găsise vorbind cu fiică-sa seara 
tirziu, pe stradă. Acum băiatul şade jos 
și aşteaptă să înceapă o conversaţie cu 
tată! fetei și să-i explice de ce prietenia 
dintre el şi ea trebuie să-l bucure şi nicide- 
cum să-l amărască, Toate aceste gînduri 
nespuse încă, precum şi o mulțime de altele 
viitoare, le e e văzîndu-l pe bătrin cum 
se aşază, politicos, liniştit, pe treaptă, cot | 
la cot cu băiatul, decişi amindoi să se 
înțeleagă (nu numai între ei, dar mai ales 
unul pe celălalt). Vedem asta clar, încă 
înainte de a se auzi vreo vorbă. Pe care de 
altfel nici nu o vom auzi. Filmul se sfirşeştey 
aici. De cuvinte — nu mai avem nevoie. 


Vladimir pen :enariut: | a NA 
ea: Nina Zarafian. Cu: Nikolai Kriucikov, i 


Kakuskina, M Mihail Vaskov, Aleksei Mironov. £ 
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Filiera TA 


m] Ediţia întiia Filierii france- 
| ze — inspir: 
țiune reală a brigăzii d de nar- 
cotice a F. B.I. — semnalată 
de polipa pariziană şi mar- 
d 3 - seilleză — în regia lui Wil- 
liam Friedkin, aducea pe ecran unul dintre 
cele mai bune filme făcute pînă la acea 
dată —1971 — — pe tema traficanților pulbe- 
rii albe. Gene Hackman crea tipul poli- 
țistului devotat și pasionat meseriei sale. 
Meserie mereu în întrecere cu riscul spec- 
taculos, dar nu o dată consumată în aștep- 
tări ingrate, ca în acea scenă a la — 


Un dialog al durilor 
pe aceeași temă: drogul 


v-o amintiți? — cînd polițistul mînca un 
sandviş afară în frig, în timp ce criminalii 
urmăriți se ospătau într-un elegant res- 
taurant. O meserie cu mari compensații 
morale, + dar nu întotdeauna sortită succe- 
sului. Eşecul de atunci al echipei care a 
descoperit filiera franceză | era legat 
de neputinţa de a prinde pînă la sfirşit 
pe șeful bandei. Ratare programată de 
Poraiieti în intenţia de a relua urmărirea 
personajelor: polițistul — Hackman şi 
traficantul — Fernando Rey. 
lată-ne acum în faţa aventurilor celei 
de a doua filiere franceze. Intriga are ace- 
lași scop. Personajele, “spuneam, sînt 
aceleași. Decorul însă s-a schimbat. Se 
joacă între docurile şi cartierele elegante 
ale Marsiliei. S-a schimbat decorul, dar 
şi regizorul. Filmul e semnat acum de 
John Frankenheimer, asul aventurilor la 


Curios titlu de poveste. Pro- 

ducător de mirare întocmai 

ca povestea însăși, care e 

povestea unui copil, adică a 

( unui adolescent, care tot 

E timpul produce mirare. A- 
dulţilor, nu celor de o virstă cu el. Aceștia 
nu se miră. Aceștia înțeleg. Mai intii pentru 
că adolescentul | pricepe mai uşor, mai iute. 
De altfel v-ati gindit oare că şi Sopka psa 


scară mare (Trenul, Marele premiu). Ur- 

„mărirea de acum este la fel de spectacu- 
loasă, dar ritmul interior, dinamica și forța 
de sugestie a lui Friedkin, lipsesc. Dife- 
rența de stil se simte. 

Două rămîn datele speciale ale filmului. 
Mai întii ardoarea cu care e demascată 
degradarea fizică şi morală la care duce 
drogul, în special în rîndurile celor tineri. 
Acest macabru experiment este acum 
aplicat chiar pe pielea. poliţistului, c căzut 
într-o capcană — și scena, în interpreta- 
rea lui Hackman, capătă dimensiuni dan- 
tești de coborire în infern. Al doilea da- 
tum de reținut este condamnarea de către 
colegii francezi a practicilor și metodelor 
excesive ale confraţilor lor de peste ocean. 
Pericolul acestui fenomen fusese schițat 
și de Peter Yates, în Bullitt, cind locote- 
nentul era acuzat de logodnica sa (Jacque- 
line Bisset) de a se fi lăsat pradă aceleiași 
violențe pe care o combătea. 

Fără să uităm diferențele de manieră 
artistică şi regizorală, care dau partiturii 
a doua a filierii franceze, un suflu sensibil 


mai scurt decit seriei de debut — nu pu- ` 


tem să nu recunoaştem și aici un reușit 
portret cinematogratic robot al viciilor 


declanşate, întreținute, iar uneori combă- 


tute (a combate viciile, s-a văzut din multe 
producţii cinematografice din ultima vre- 
me, este uneori la fel de rentabil) chiar 
de profitorii societăţii de consum. Pentru 
că «cine plătește muzica, comandă și 


parada». Adina DARIAN 


Producţie americană. Regia: John Frankenhei- 
mer. Scenariul: Robert Dillon, Laurie Dillon, Alexan- 
der Jacobs. Imaginea: cae Renoir. Cu: Gene 
Hackman, Fernando Rey, Bernard Fresson, Jean- 
Pierre Castaldi, Charles ferata Pierre Collet. 


avea o meserie? Interesantă şi grea (în 
sensul că nu totdeauna plăcută). Meseria 
copilului e de a pricepe. Copilul, toată 
ziulica, nu face altceva decit să priceapă. 
De la 8 dimineața la 6 seara el stă în bancă 
şi pricepe de-i sar ochii. Tot timpul. Şi ce-i 
place, şi ce nu... 

Dar să ne întoarcem la filmul nostru. 
Micul său erou nu numai că miră pe adulţii 
„care se ocupă de el (protesori, părinţi, etc.), 


„dh 


Nebuină do legat 


Contînd pe spontaneita- 
tea jocului, pe farmecul 
discret şi pe chipul pis- 


truiat al Marlânei Jobert, - 


J regizorul Yves Boisset se 
putea hazarda în orice tip de intrigă, 
în orice gen de film. S-a oprit asupra 
unui roman polițist de serie (autor 
Jean Patrick- Manchette), care arată 
în final fața criminală a unui mare 
industriaș și inocenţa unei sărmane 
guvernante — demonstraţie prin care 
îşi precizează şi intenția de critică 


Vinovaţii — 
mai presus de orice 
bănuială 


socială, oferind filmului un postament 
de seriozitate. Tiparul acţiunii rămîne 
previzibil în liniile sale generale. Ideia 
fundamentală este că nici o foarte 
mare avere nu s-a făcut fără fraudă 
sau crimă. Din acest punct de vedere, 
Nebună de legat continuă şirul atîtor 
filme polițiste și seriale-TV din ultima 
vreme, demonstrînd violenţa relaţiilor 
umane dintr-un sistem social ce pro- 
movează inechitatea şi exploatarea. 
Dincolo de punerea în discuţie a unui 
mecanism social generator de fără- 
de-legi. filmul lui Boisset uzează de 
resorturile psihologice ale persona- 
jelor. Regizorul opune rapacitatea celui 


dar doreşte, deliberat să-i mire. Combinatie 
de provocare şi nepăsare. Nu-i pasă dacă 
scandalizează. Dar îi place să-i scandali- 
zeze. Să bagatelizeze tot ce la adulți e 
«vorbă lată». De pildă,iată o ieşire originală 


- şi de o nostimă şi înduioşătoare speţă. 


O fetiță, din aceeași clasă cu el, drăguță şi 
de el iubită, se Iimbolnăveşte. Asta o dă 
înapoi cu şcoala, adică îi scad notele și 
amenință să nu poată trece clasa. Băieţelul 
nostru e dezolat. Nu din motive înalt școlare 
şi sublim educative, ci din foarte umane, 
foarte adulte, foarte virile. Se gindește că 
la anul n-o să mai fie In aceeași clasă cu ea. 
| se pare odios ca tocmai el să o părăsească 
astfel! Vasăzică, după ce biata fată e debili- 
tată de boală, după ce că va păți necazul 
de a rămîne repetentă, să mai fie şi părăsită 
tocmai de băiatul care zice că ține la ea! 


Stiinta de a sti 
să pierzi 


Întreită caciuli Eroul nostru va iu 
atunci o bărbată hotărire, care va arăta 
cît prețuieşte el de tare fidelitatea şi ce 
oroare are pentru tot ce seamănă a trădare. 
Dal Așa va face! Va rămine și el, eroic, 
repetent! Nu va fi ușor. Căci, de felul lui, 
el este un şcolar excelent, un elev eminent. 
Dar va şti dinsul, în toate ocaziile, să dea 


răspunsul care să merite nota proastă 


care, adunată cu altele, să-l ducă, triumfal, 
la repetenţie! şi la răminerea, credincios, 
în aceeaşi. clasă, cu drăguța, cu nedrept 
lovita de sosită, acumpä prietenă. E lesne 


aflat mai presus de orice bănuială da- 
torită averii şi numelui său, inocenţei 
tinerei guvernante, condamnată apri- 
oric la incredibilitate şi aparent la 
irecuperare socială datorită condiţiei 
modeste și, pe deasupra, datorită unei 
boli de nervi, a cărei victimă fusese 
în copilărie. 

O dată așezat în acest perimetru al 
deja cunoscutului, filmul se distinge 
însă prin impecabilitatea și echilibrul 
jocului celor doi protagonişti. O Mar- 
lène Jobert aliind naivitatea cu ageri- 
mea, slăbiciunea cu determinarea în- 
tr-un fel al ei, atît de propriu, atit de 
feminin; şi Michel Lonsdale, creierul 
machiavelic, practicînd un joc sec, de 
un cinism mascat elegant. (Mai puțin 
în pielea personajului apare, e de mi- 
rare, tocmai copilul, interpretul moş- 
tenitorului frustrat). De aici, de la jocul 
celor doi actori, filmul construiește 
o atmosferă veridică. Pe oriunde trec 
ei, străzile, orașul, oamenii reuşesc 
să redea climatul unui Paris elegant 
şi îmbietor, dar zbuciumat între tre- 
pindanta cursă pentru înavuţire și în- 
singurarea multora dintre locuitorii 


săi. 
Simona DARIE 


Producţie a studiourilor franceze. Regia: Yves 
Boisset. Scenariul: după romanul lui Jean-Patrick 
Manchette. Imaginea: Jean Bofety. Cu: Marlene 
Jobert, Tomas Milian, Thomas Waintrop, Victor 
Lanouk, Michel Lonsdale, Jean Bouchaud. 


de înțeles de ce adulții tot timpul nu înțeleg 
«ce se petrece cu el». Ce face dinsul e un 
sacrificiu de o delicateţe care depăşeşte 
sensibilitatea şi  inteligibilitatea unor 
simpli adulţi, unor bieți «oameni mari» 
(de ei-înşiși ziși «mari»). 


Ceva deosebit de delicat şi de subtil în 
această poveste, ceva savuros și paradoxal 
e că avem istoria unei repetenții voluntare 
care prezintă un caracter totuşi — ca să 
zic aşa — progresist. Băieţelul nostru ştie 
că această frinare momentană nu-i înceti- 
nează nici evoluția, nici cariera. Ştie că 
ratraparea unei întirzieri este la el oricind 
posibilă, oricind facilă și mai ales totdea- 
una fecundă, Să înveți arta, meșteșugul de 
a «ratrapa» timpul pierdut — iată însușirea 
cea mare a omului adevărat. Această cali- 
tate simţim că micul nostru erou o posedă. 
Ea fi dă în viață un mare atu moral: ştiinţa de 
a şti să pierzi, arta de a pierde ceea ce sigur 
știi că vei putea cu dobindă : recupera. 

Scenaristul filmului se numeşte losif 
Aleşkovski; regizorul: Vladimir Saruhanov. 
Cei doi actori profesionişti sint Ivan Rizov 


şi Liliana Aleșnikov, Alături de ei apar o . Ii 


mulţime de copii neactori profesionişti, dar 
aşa de buni actori, încit genericul s-a simţit 
dator să ne dea și numele lor: Slava Bara- 
nov, Olia Ponomareva. Producţie 1975 a 
studiourilor Gorki, 

D.L.s. 


Productie a studiourilor Maxim Gorki. Reg ia: 
Vladimir Saruhanov. Scenariul: /osif prestari 
Imaginea: Peir Kataev. Cu: S/ava Baranov, Olia 
Ponomarava;- Saşa Efimov, Saşa "Dubrovin. 
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Adaptare liberă a cărții scrii- 
torului Dimitr Dimov, 
numită chiar «Suflete con- 
damnate», filmul regizorului 
bulgar Vilo Radev păstrează 
ceea ce era mai de pret în 
acea carte: tonul de martor al evenimente- 
lor relatate. Dimov a fost participant la 
războiul civil din Spania, iar romanul său 
este rodul acelei experienţe. 

Cu acest ton al autorului, regizorul işi 
spune povestea lui, o poveste in care, da, 


Revoluţia în copleşitoarea 


ei permanență 


este vorba de o frumoasă englezoaică in- 
drăgostită de un la fel de frumos preot 
iezuit, dar și de Spania, de tragedia acelui 
război civil, de cutremurătoarea luptă a 
«Spaniei conştiente» împotriva «Spaniei 
orbite» în egală măsură de fanatismul re- 
ligios şi fascist. Mai mult, este vorba 
în acest film, mi se pare, mai cu seamă 
de revoluţia privită şi înțeleasă în co- 
pleşitoarea ei permanenţă. Aceste lucruri 
grave și de mare respirație, şi de mare 
actualitate sînt spuse cu o simplitate 
unică, cu un impresionant simţ al istoriei 
şi al istoriei umanităţii, cu o mare cu- 
noaștere a legăturii dintre ființa umană şi 
istorie. 


Familia 


Dulsky 


Cinematografia poloneză, 
mai ales prin Wajda și Za- 
nussi, ne-a cucerit întotdea- 
una printr-o atmosferă fan- 
tastică, de un romantism a- 
proape desuet, printr-o anu- 
mită transparenţă a imaginii. Este atmosfera 
pe care o regăsim și în filmul lui Jan Ryb- 
kowski şi care sugerează, cu violență pe 
alocuri, prăbușirea unei societăți. 
Personajele au, ca sentiment dominant, 
«teama de sfirşit». În fiecare gest, în fiecare 
cintec ce răsună în cabaretele înecate în 


O lume a tăcerii 


a resemnării, a sfîrşitului 


fum de ţigară, cu miros de băuturi tari, 
cu femei obosite, se simte stirşitul. Imagi- 
nea luminărilor, prezentă la începutul şi 
în finalul filmului, este metafora puternică 
a acestui sfirşit iminent. Familia consilie- 
rului Dulsky, tipic mic-burgheză, este com- 
pusă din mamă — excelent realizat — 
acest exemplar de avariţie şi arivism, din 
aceeaşi familie de personaje cu Tănase 
Scatiu — tata, o prezenţă tragică. prin inu- 
tilitate și grotescă prin imobilitate, cele 
două fiice ce încearcă zadarnic să trăiască, 
una prin obrăznicie, cealaltă prin resem- 
nare şi tăcere, și fiul egoist, obosit şi opac. 
Dincolo de acest personaj nu se poate ve- 
dea nimic. Dincolo de el este sfirşitul. 

Conflictele sociale nu pot fi rezolvate, 


Acest film despre «dragoste, moarte şi 
revoluție» are forța rară de a fi pe de-a-n- 
tregul credincios formulei lui, pe de-a-ntre- 
gul și în acelaşi timp despre moarte, dra- 
goste și revoluţie. Pentru că dragostea nu 
este pretextul unui film despre revoluţie, 
revoluția nu este fundalul unei poveşti de 
dragoste, moartea nu este un element de 
şoc menit să crească tensiunea filmului, 
ci toate se împletesc într-o mișcare unică, 
logică, coexistă într-o interdependentă și 
ea logică, indestructibilă. 

Este, desigur, meritul scenaristului- 
regizor. Dar și al actorilor. În special al 
protagonișştilor — actriţa maghiară Edith 
Soloi, actorul polonez Jan Englert — care 
i-au înţeles exact intenţiile şi şi-au construit 
personajele nu în sine, ci exact aşa, adînc 
împlintate în mijlocul acelor evenimente, 
condiţionate de ele. 

Un film perfect rotund ca o piesă muzicală 
de mare virtuozitate. Un film rar deci, 
într-o vreme în care cinematogratul îşi 
ciștigă gloria mai mult prin abilitate decit 
prin virtute. Un film făcut să rămină în 
memoria spectatorilor, ca şi in aceea a 
cinematografului. 


Eva SÎRBU 


Producţie a studiourilor bulgare. Regia și 
scenariul: Vilo Radev. după un roman de Dimitr 
Dimov. imaginea: Hristo Totev. Cu: Edith Soloi, 
Jan Englert, Rusi Cianev, Vilcio WKamarașev, 
Svatopluk Matyas, Rumen Konstandinov, 


Titlul original The Street 
Fighter, adică Luptătorul 
de stradă, indică el singur 
epoca şi trimite la acele 
drame atit de cunoscute ale 
micilor existențe, în timpul 
crizei anilor '30. Căci şi acest film este un 
«retro», dar nu unul al saloanelor, al nostal- 
giilor vestimentare şi al party-urilor frenetice 
ci al slums-urilor, al mizeriei, al lipsei de 
bucurie, al promiscuității și al ferocei lupte 
pentru piine. Sintem în anii marii crize a 


Cînd a trăi înseamnă 


a supraviețui 


societăţii americane. Ziua de azi şi nu cea 
de miine este coşmarul fiecărui om. Al 
fiecărui om de rînd. Viaţa este o luptă, o 
luptă adevărată şi nu doar o figură de stil. 
Ea poate fi și o luptă cu pumnii goi, cu 
lovituri «nepermise», care se administrează 
adversarului exact atunci cind se clatină 
pentru a-l pune jos —pumni la ficat, picioare 
în gură, «cravașă la ceafă» etc. 

Unii îşi ciîştigau traiul aşa, prin acest 
box al crizei, organizat în pripă, prin tot 
felul de pivnițe și hale dezafectate la care 
se ajunge prin ganguri și ascunzișuri (at- 
mosfera sportului de gang e destul de bine 
sugerată, intrarea pe «terenul de sport» 
dă sentimentul pătrunderii în catacombe, 
în împărăţia acelei lumi atit de primejdicase 
şi atit de subterane). Alții încercau să supra- 


DOUĂ BUNICI PENTRU O VACANȚĂ 


pentru că întreaga acţiune este privită prin 
prisma familiei Dulsky,pentru care nu există 
revoltă, nu există luptă. Doar o permanentă 
agitaţie monotonă și fără sens. Ca și acea 
prezenţă a unei prostituate, și ea un simbol 
al unei lumi în care furia căutării «bucurii- 
lor» anunţă moartea, 

Şi mai sint multe dantele şi multe voaluri 
şi nici un vis şi nici o speranţă. Jan Ryb- 
kowski folosește atent o tentă cromatică 
rece, pentru că privirea lui este malițioasă 
și distantă, iar albul şi fiuurile caracteri- 
zează o lume a lipsei de contur, a lipsei de 
formă. O spumă pe un lac ce seacă încet... 


Oana SERAFIM 
EPA 05 EEFE RAII SE SUF IEEE Ar PESE 
Producție a studiourilor poloneze. Regia: Jan 
Rybkowski. Scenariul: Andrzej Jarecki după «Mo- 
ralitatea doamnei Dulska» de Gabriela Zapolska. 
imaginea: Zygmund Samosiuk. Cu: Alina Za- 
nowska, Barbara Wrzesinska, Irena Karel, Kazi- 
mierz Witkiewicz. 


Cu o bunică sau cu două, una mai severă, 
alta ceva mai îngăduitoare, dar, în fond, 
amindouă la fel de bune, nimic nu e nou 
sub soarele îndelung visatei vacanțe mari 
petrecută la ţară: năzbitii de tot felul, scălda- 
tul în iaz, hoinăreala prin păduri, micile 
idile, micile «probleme», micile pedepse 
etc. etc. Şi un lucru nou. În podul cu vechi- 


stop cad 


Roșu și negru 


Nu orice mare roman este în acelaşi 
timp şi un punct de referinţă, în ordine 
filozofică sau etică. Deosebit de ex- 
presiv întru sugerarea unor categorii, 
pe cit de moderne, pe atit de... eterne, 
«Roşu şi negru» îşi păstrează în filmul 
lui Autant-Lara farmecul romanesc, 
pierzind tocmai dimensiunile amin- 
tite. Cuplurile contradictorii «ambit 
smerenie» sau «viață-convenţie» sînt 
absorbite de cuplurile anecdotice «Ju- 
lien-doamna de Rânal» și «Julien — 
domnişoara de la Mole» pină la 
aproape completa dispariție a semnifi- 
caţiilor profunde. Problema transpune- 
rii cinematografice a operelor sau capo 
doperelor literaturii s-a ana. -at destul 
de bine (recent, în revista «Lucea- 
fărul») şi nu doresc să dau impresia 


viețuiască «dansind» non-stop, pină la e- 
puizare în faimoasele maratoane ale dansu- 
lui. Peste aceste maratoane coregrafice 
şi peste boxul şomerilor se întindea aripa 
bookmaker-ilor, a Mafiei organizatorilor de 
pariuri, o afacere pe cit de prosperă pe atit 
de sinistră. 

Acesta ar fi fundalul (destul de vag 
sugerat și pe care spectatorul va trebui să 
şi-l imagineze mai amplu, cu propriile lui 
puteri), fundalul pe care actualul regizor 
şi scenarist Walter Hill încearcă să-şi pla- 
seze povestea (pe care au mai spus-o 
atiţia alţii pînă acum în filmele anilor crizei 
şi după aceea, mereu). Dar nu oricine este 
John Huston (Fat-City-Paradisul) sau 
Pollack (Şi caii se împușcă...) pentru ca, 
preluind o temă, s-o spună în felul lui şi să 
pară că atunci o auzi pentru prima oară. 

Luptătorul din New Orleans rămine un 
fiim al unor intenții şi al unei cantități 
apreciabile de «s-a mai văzut». Dar dacă va 
rămine ceva din acest film în amintirea 
spectatorului, aceasta se va datora, cu 
siguranţă, celor doi interpreți principali, 
James Coburn şi Charles Bronson, nu atit 
prin ce spun ei în replici, ci mai ales prin 
ce sugerează ei prin tăceri, suplinind astfel 
sumara psihologie a personajelor lui Hill. 


Mircea ALEXANDRESCU 


ij 


Producţie a studiourilor americane. Regia și 
scenariul: Walter Hill. imaginea: Philip Lathrop. 
Cu: Charles Bronson, James Coburn, Jill Ireland, 
Maggie Blye, Strother Martin, Michael McGuire, 
Roberti Tessier. 


turi al bunicilor, puştiul are îndelungi și 
tainice discuții cu oameni de mult uitaţi, 
pogorîți în albumul cu fotografii de familie, 
singurii care-i înțeleg micile necazuri şi 
care-i fac, discret, compendiul unui manual 


de bună purtare. A.l. 
„PRESEI TAONA AOL DST AE a e 


Un film de: Fejer Tamas. Cu: Toth Sandor, Tolnay 
Klari, Pager Antal, Makay Margit 


că ignor «specificitatea mijloacelor». 
Desigur că, oricît s-ar fi incetățenit 
formula «film-dezbatere», caracterul 
demonstraţiei e cu totul altul decit cel 
din pagina sortită lecturii. Dar, re- 
întorcindu-mă la Roșu şi negru, con- 
tinui să cred că regizorul a fost tot 
timpul sub nivelul de incandescență 
al cărții, reuşind momente de finețe, 
dar mediocrizind în ultimă instanță 
personajele însele. 

Cit privește actorii, nu voi vorbi 
despre Gerard Philipe, pur, sincer şi 
elegant în toate ipostazele, ci despre 
Danielle Darrieux a cărei evoluție de 
la «băietană» la «doamnă» Îi menţine 
prestigiul în ierarhia protagoniștilor, 
dar pe care, personal, aș prefera s-o 
văd în roluri mai puţin «distinse», 
mai apropiate de vioiciunea și spiritul 
ei înnăscut. 

Pentru aceasta, s-ar cere însă un 
regizor curajos, bun psiholog şi, poate, 
temeritatea actriței însăși de a înfrunta 
un repertoriu mai colorat, cu toate 


riscurile inerente. 
Nina CASSIAN 


Fa i 


Doi bărbaţi ies la 


Maturizarea adolescentului 

şi umbrele care o însoțesc, 

eliberarea de sub tutela bine- 

voitoare, dar depersonaliza- 

toare a părinţilor este o temă 

L £. des întilnită în cinematogra- 
I cehoslovac. Conştiinţa necesităţii pro- 
riei independente — care implică insă cura; 
si responsabilitate — i se revelă și eroului 
acestui film dirik, tînăr timid şi politicos, 
obisnuit totdeauna să decidă alţii pentru el. 
Stagiul militar, departe de pări speriati 
de «ce i se va întimpla copilului», inseamnă, 


Un tată adoptiv mai bun 
decît o mamă adevărată? 


m fine, contactul cu realitatea. Integrarea 

t-o lume nu foarte îngăduitoare, dominată 
se o disciplină severă, aplicaţiile care cer 
prompte şi calculul conştient al 
scului, adaptarea cu noii colegi, dispuși, 
>desea, să-i ironizeze naivitatea — sint 
momente care — cind pe coarda umorului, 

d pe un ton grav — Ìi punctează maturi- 
atea. Elementul decisiv este însă întilnirea 


Călătorie 
in Anglia 


Într-un sat din Ungaria se 
caută un copil spre a fi pro- 
pus pentru o călătorie-pre- 
miu, de o lună de zile, în 
Anglia. Copil care, după ce 
_ trebuie să fie «merituos» în 
e, trebuie să ştie şi cînta la un 
ument. Alegerea nu-i atit de uşoară 
ză cum ar părea. Pină la urmă, se găsește, 
ssi, băiatul, se găsesc şi părinţii lui, 
si dau consimţămintul. Dar... şi aici 
epe filmul. Un film dedicat acestui dar, 
acestui însă, de fapt unui imens dacă. 
Pentru că, după ce semnează de încuviin- 
“me. mama copilului, o țărancă tăcută şi 
2ă pe ideile ei puţine, dar fixe, se 
-I-gindeşte. Nu mai vrea să-şi lase băiatul 
= Anglia, nu mai vrea să-l lase nicăieri. 
33 stea acasă: dacă, după aceea, cine ştie 
e să mai dorească... 


ema 


inseamnă a înțelege 


Dacă, inseamnă necunoscutul, inseamnă 
s3 ce poste surveni după orice schimbare, 
Supă orice nu este ceea ce oamenii s-au 

Bat de mult să fie. Şi atunci, din cauza 
W dacă, apare nu-ul. Nu, la început, 
eec ï satului, dacă se întimplă după 
csse cine ştie ce: lampa cu petrol măcar 
= o breabă verificată. De fapt, dacă oamenii 
m î ma puțin neștiutori, nu s-ar mai teme 
de seiimbări, n-ar mai respinge cu atita 

s5saře noul. Dar, ca să schimbi menta- 
"ase oamenilor, e nevoie de timp. Timp 
ra t răbdare, și nu odată, renunțări. 
Pamant azi mult ca să ciștigi mline, poate, 


Um Sim trist această Călătorie în Anglia, 
chiar un film rău. În măsura în care 
adevăr azvirit în față, te doare. Pentru 
"= să vezi cum neştiința se transfor- 


cu o tinără — derutantă demon tie — 
frivolă şi inconștientă, egoistă și sfidă- 
toare. 

Pentru a-i salva «onoarea», blindul Jirik 
se căsătorește cu ea, adoptindu-i şi fiul, 
copil dintr-o legătură anterioară. Dar ten- 
tativa ei de comportare onestă nu durează 
mult. Curind, ea fuge cu fostul iubit. Replica 
la iresponsabilitatea fetei va fi tocmai de- 
cizia tinărului, după terminarea stagiului: 
el va lua băieţelul — al ei şi al nimănui; cu 
pas hotărit «cei doi bărbaţi» vor re-păși în 
viaţă, 

Debutind, în primele secvente, ca o 
comedie ușoară, filmul sfirșeşte pe o notă 
străbătută de o anumită tristețe. Maturi- 
zarea treptată a eroului, acceptarea con- 
ştientă a unor obligaţii înseamnă inevita- 
bil un şir de mici și mari renunţări pe care 
trebuie să le primeşti privindu-le drept în 


ochi. 
Marina CONSTANTINESCU 
DPI E RES DIS PEEL E EEE 


Producţie a studiourilor cehoslovace: Regia: 
Václav Vorlicek. Scenariul: G. Opustil, V. Vorlicek. 
imaginea: Josef lilik. Cu: Jaromir Hanzlik, Cestmir 
Randa, Dagmar Noblechova; Jorga Kotrbova. 


O. «felie ude “yjață 


mă în prostie, prostia în boală, iar boala 
în epidemie. Între «dacă cine știe ce se 
poate întîmpla și, prin urmare, mai bine 
nu», stă suspendat drobul de sare. 
Lucrat ca un documentar, ca un ciné- 
vérité, filmul regizorului Istvan Dardây este 
o mostră de cinema modern, pus sub sem- 
nul firescului, al «feliei de viaţă», în care 
orice amănunt poate fi semnificativ. Ideea 
aceea minunată că orice poate fi subiect 
de film. Orice, adică o zi oarecare din viața 
oricui. Orice, adică totul. Cu ce are el bun, 
cu ce are el rău. Excelentă, repet, această 
Călătorie în Anglia, unde nu pleacă iste- 
tul fecior de ţăran care cîntă la ghitară, ci 
dolofana fetiță care cîntă la acordeon. 
Fiica unor părinţi joviali, posesori de «ma- 
șină mică». Între dacă și nu, azi arunci mult 
din lest, ca să te înalţi, miine, puţin. Ca 
miine, după dacă, să urmeze da. Da, 
care înseamnă a şti. A ști, adică a înţelege. 


Rodica LIPATTI 


Un film de: /stvân Dardăy. Cu: Kálmán Tamás 
Jozsef Borsi, Maria Simai, Istvân Marton, Sandor 
Szabo Varga. 


am mai văzut: 


CEI 13 DE LA BARLETTA 


În viziunea căutătorilor de succes cit mai 
la îndemină, cit mai repede obținut, şi ci! 
mai uşor de confecționat, Bud Spencer este 
un adevărat element magic: el trebuie doar 
să apară și să pălească bine în stinga și în 
dreapta, cu un pumn cit o maciuca. In spa 
tele acestui idol burtos, dispar și subiectul 
şi tonul, mai mult sau mai puțin parodic al 
poveștilor. Dispar, adică nu contează, și 
tot filmul face figuratie prin preajma lui. În 
filmul de față, «eroul» se numeşte Fiera- 
mosca și este un tel de cavaler medieval 
în luptă cu armata franceză, într-o impro- 
babilă aventură de gen «legende carolin- 
giene». Încă o dată însă nu contează nici 
numele, nici armurile, nici epoca, nici peri- 
peţiile. Piedone, deghizat în cavaler, distri- 
buie pumni și aruncă oameni prin pereți 
Din cinci în cinci minute. Amatorii nu vor 
ti dezamăgiţi. D.C 


Coproducție italo-tranceză. Regia: Pasquale 
Festa Campanile. Bud Spencer, Franco Agostini, 
Enzo Cannavale, Frederic de Pasquale, Philippe 
Leroy. 


ROMANȚĂ PENTRU O COROANĂ 


Plăcută surpriză pentru amatorii de mu- 
zică uşoară această întîlnire cu nume de 
răsunet ca Helena Vondrackova, Karel 
Gott și citeva cunoscute formaţii cehoslo- 
vace. Romanţa e ca orice romanţă, foarte- 
foarte sentimentală şi cîntată cu foarte mult 
sentiment de către trubadurii moderni; in- 
triga, ca orice intrigă, încurcă şi descurcă 
itele capricioșilor îndrăgostiți; lume multă, 
prea multa pe ecran, aplauze la scenă des- 
chisă, veselie în culisele spectacolului muzi- 
cal şi mai puțin în sala de cinema, dar ce mai 
contează cind o poţi revedea pe trumoasa 
Vondrackova, o poţi ascuita pe colega ei 
(mai puţin frumoasă,în schimb mai originală, 
Miroslava Safrankova,ciînd l-ai putea impri- 
ma la mag — dacă ţi s-ar permite să-l cu- 
plezi la difuzorul din sală — pe însuşi 
Karel Gott cu a sa orchestră celebră... 


Un film de: Zdenăk Brynych. Cu: Erik Pardus, 
Miroslava Safrankova, Jana Pragerova, Pavel Blaha 
Helena Vondrackova, Karel Gott, Rudolf Cortes 


Cadrul: acelaşi aspru decor al vestului 
sălbatic. Personajele: un dezertor fugărit 
prin colinele cu cactuşi de un fanatic al 
execuțiilor capitale; un copil aib crescut de 
indieni şi neconvertibi! la caritățile creștine; 
o cămilă, Rosy, năzuroasă şi poznașă care 
întoarce pe dos deşertul și rarele lui așezări, 
o Rosy transformind fuga celor doi într-o 
odisee mai mult hazoasă decit dramatică. 
Bob de piper şi originalitate acest patruped 
al deşertului concurind în expresivitate 
superbii cai ai westernului, această «Rose- 
Bud» (Boboc de trandafir) cum o alintă 
fugarul, trimițind la un film semnat de 
Orson Welles. Dacă n-ar fi intenția de paro- 
die și amuzantă auto-ironie, Micul indian ar 
cădea definitiv în capcana westernului sen- 
timental cu desperados care-şi dau mina 
la primejdie, răminind prieteni pe viaţă. 
Şi totuși cade pină la urmă în această cap- 
cană filmul, cînd le sfirșeşte pe toate cum 
nu se poate mai bine, ca în o mie și unul de 
basme ale ecranului, mai mult sau mai puţin 
cinemascopic, mai mult sau mai puţin 
Agfa-colorat. Un mic interpret la înălțime 
şi un matur sub virsta artistică medie. În 


totul un film plăcut. 
Alice MĂNOIU 


Un film de: Bernard McEveely. Cu: James Garner, 
Vera Miles, Clay “O'Brien, Morgan Woodward. 


DESE BEP SETE DI mt ADE DE DP IRU 
PRIMUL ASALT 


Preludiul vremurilor tulburi şi dureroase 
din Extremul Orient al anilor '30 a înscris 
fără îndoială şi actul de brutalitate prin 
care Japonia imperialistă s-a năpustit asu- 
pra unui popor cu mult mai mic, un popor 
paşnic şi harnic care nu amenința pe nimeni, 
care nu sfida pe nimeni și mai ales care nu 
ceruse nimănui vreun «ajutor». 

Dar cotropirea poporului coreean s-a 
produs și filmul Primul asalt își propune 
să arate, dincolo de aspectul pur militar pe 
care l-a îmbrăcat ea, adevăratele cauze care 
au determinat-o. Pe de o parte,o imensă 
forță militară agresivă în plină dezvoltare. 
Pe de alta, o forță morală, forța unui popor 
care se apără și care învinge pină la urmă. 
Sobru şi patetic, filmul valorează în primul 
rînd prin filonul de adevăr istoric şi de auten- 
tic eroism popular pe care le pune în lumină. 

M. A. 


Tainele meseriei 


mpunaâto 


filmului? 


doi dinti de aur 
—Nu. E re 
— Dar tipul mic 
cumva el e? 
— Nu-i el. Asta-i actor 
— Înseamnă că e tinerelul acela cu 
plete și blugi 


regizoru 


bărbos, cu burtă 


precizia 


beam? 


tainele ei sau ale | 
„intr-un cuvint, dă-i dru 


înțeles 

operat aibă in permanență 

busola asupra lui ca să se 
u-i busolă 


ste că nu-i 


orienteze 


aici se ij 

Domnul 

Ăla e traveling. 

— ŞI dacă-i traveling, ce? Să fie la el 

acasă, nu aici. Aparatul jie plasat 
+ 


a dreapta, ca să- la 


tovarăşe, lasă-i în nace 


plica 
Ascu 


parte « 


dé 


Dumitru SOLOMON 


Filme de un minut 


Ca să realizezi o bobină-standard din 
filme de un minut îţi trebuie zece idei 
Nu știu cum se face, dar găsesc totdea- 


una asemenea idei in clipa cind operatorul 
mă întreabă candid: «Plecăm ?» Şi totuşi 
eu string ideile. O La o mare uzină stau 
de vorbă cu un tinăr muncitor. Băiat ex 
lent, dar din categoria taciturnilor. Tr 
pe lingă noi un maistru. Omul meu rid 
ochii şi-mi spune, privind în urma mai 
ui: — Ăsta om! Cind vorbeşte, știe 
Scurt și cuprinzător. Dar filmarea se 
terminase demult e O tinără protesoară 
mi spune disperată intr-o cancelarie: — 
Nu mai știu ce să mă fac cu băieții 
din a Il-a. O să-i chem pe bunicii lor 
ca să mă pling de copiiilor că nu vin 
la ședințele cu părinții — și-mi arată 
caietul lui Marinel S. care avusese p 
acasă compunerea «ln vizită la bun ) 
esc: «Eu m-am dus in vizită la bunica 


pentru ca să scriu o compunere. Bunica 
nu era acasă» 

Oare o fi existind genul filmelor de ur 
"NL pă 

inut Alexandru STARK 
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ilmul, document al epocii 


filmul 
politic 


Munca, revolta, 
forţa vieții 


În fiecare duminică a lunii august, la 
o oră «de virf», un oaspete neobișnuit a 
apărut în programele televiziunii franceze. 
Prea puţini se așteptau la apariţia lui, acolo, 
pe micul ecran — cunoscîndu-se prea bine 
iritarea agresivă cu care de atitea ori «per- 
sonajul» și-a exprimat antipatia față de 
această instituţie. Dar nu puţini specialiști, 
admiratori ai acestui talent contradictoriu, 
deschizător de drumuri la care el însuși a 
renunțat, nu puţini critici avizaţi şi-au ex- 
primat părerea că televiziunea era terenul 
cel mai bun pentru exprimarea acestui 
talent obsedat de arta comunicării, a «pagi- 
năriiw problemelor celor mai acute, «fără 
să facă etortul și fără să aibă răbdarea 
de a le dezvolta...» (Jacques Siclier în 

«Le Monde» din 18—19 iulie 1976). 

E vorba de emisiunea «De 6 ori 2» a lui 
Jean-Luc Godard, emisiune comandată ci- 
neastului de I.N.A. (Institutul național al 
«audio-vizualului») şi contractată, simul- 
tan, de I.N.A. cu televiziunea. Titlul 
înseamnă de șase ori cite două subiecte — 
fiecărei emisiuni fiindu-i afectate 100 de 
minute. Care sint primele subiecte? Oricite 
obiecţii s-ar putea emite la traiectoria des- 
tinului artistic al lui Godard, socotim că 
enunţțarea acestor subiecte dă o lumină 
asupra orientării sale, asupra pasiunii cu 
care acest artist își studiază secolul său, 
refuzînd greutăţile, însetat de semnificațiile 
majore, politice ale imaginilor sale, chiar 
dacă observaţia mai sus citată a criticului 
francez e îndreptățită. 

În prima emisiune, sint două subiecte — 
unul de la oraș, altul de la ţară. Șomerul 
la oraş, truditorul în satul francez, în 1976. 
O singură problemă: munca. În primul 
reportaj, patru şomeri se prezintă conform 
anunţului din ziar la societatea Sonimage 
(patronată chiar de Godard la Grenoble), 
producătoare de filme pentru cinema și 
televiziune. Cei patru sînt primiţi de Godard 
în biroul său şi — cu voia celor patru per- 
sonaje, dintre care o femeie de serviciu și 
un sudor sînt «capetele de afiş» ca expresie 
— se înregistrează întregul dialog, axat 
pe chestiuni fundamentale: de ce căutați 
de lucru, de ce vreţi să munciţi, e posibil 
să munciti altfel? Se ajunge — fără efort 
didactic — la sociologia muncii, la filozotia 
ei azi, în capitalism. În al doilea reportaj, 
eroul e un mic proprietar agricol, Louison, 
care explică direct lui Godard, pe cimp, 
lingă tractorul său, marile sale probleme 
economice de mic producător, dificultăţile 
financiare, dar şi satisfacţiile la care oră- 
şenii nu mai ajung — un curs scurt de ana- 
liză a proprietății private, un monotog lucid, 
plin de maliții şi generozitate naturală, de 
o naturalețe care-i silește pe critici să ac- 
cepte că personajul acesta, ca şi şomerii, 
a devenit un erou godardian: adică un 
om care-şi joacă viața şi gesturile fără 
fasoane, fără poze de cinema, discutind 
lumea, moralizind-o, regindind-o cu o sen- 
sibilitate şi ascuţime proprii regizorului, 
neodihnit de contrastul dintre un Concorde 
şi sărăcia deșertului african (la 3000 km pe 
oră în cer—3 centimetri pe oră pe 
pămint...), hotărit să emită fără încetare, 
să comunice, să scrie cu aparatul tot ce-l 
obsedează, fie şi răsfrint în omul din fața 
sa. Forța imaginilor lui, expresivitatea ban- 
dei sonore, a textelor inserate între imagini 
au o fascinaţie incontestabilă, în pofida 
evidentei «lipse de poezie», «de cinema», 
de fotogenie. Godard nu vrea — după atitea 
experienţe, multe ratate, multe discutabile 
— să facă «cinema-cinema», el a rămas la 
formula lui de «cinema-necinema», de viaţă 
captată imediat de aparat. Cui i se pare 
prea abstractă formula, să descifreze crezul 
său din această meditaţie pe marginea noii 
sale emisiuni, a tele-debutului său: 

«Mi-ar place mai mult să am la dispoziţie 
chiar zece minute, dar cu regularitate. Tot 
ceea ce-i cer televiziunii, ca profesionist şi 
ca amator, e să pot «face» zece minute 
despre un meci de fotbal, însă nu duminica. 
Dimpotrivă. În fiecare zi de luni. Adică să 
discut luni despre meciul de ieri. Căci doar 
a doua zi oamenii încep să discute despre 
meciul de ieri, cu prietenii lor»... 

O întreagă politică a vieții netrucate. 


Sagan: — «Eşti conştientă de ceea ce ai trăit?» 


tunelul 
timpului 


Bardot-Sagan 
A . - v .. 
la virsta lucidităţii 
Actrița are azi 41 de ani, pe bune şi pe 
drepte. Romanciera cam tot atit. S-au întîlnit 
la mare cu sentimentul că acum, după 


douăzeci de ani de tribut plătit publicului, 
publicităţii şi gloriei «avem să ne spunem 


cronica 
publicității 


Festivalul internaţional al filmului publi- 
citar a adunat 1 200 de specialişti ai genu- 
lui veniți din 31 de ţări. Trei sferturi din- 
tre secvențele prezentate (1 182) erau desti- 
nate televiziunii. Gag-ul nr. 1 care a zguduit 
sala într-un hohot de ris a fost următorul: 
un cow-boy scamator, aruncător de cuțite; 
mare consumator de whisky înainte de a 
urca pe scenă; la al zecelea pahar, el îi 
cere partenerei sale să treacă din nou la 
țintă; ea refuză; el o ia de braţ şi o aruncă 
în automobil; maşina se depărtează în zig- 
zag in timp ce pe ecran apare supraimpre- 
sionată această statistică: 

accidente de circulație din cauza ebrie- 
tății — 98,732 

accidente din cauza unui cuțit — 0,2... 


Filmo-filatelia 


Conform pliantului publicitar, Dragoste 
și apă proaspătă — în regia tînărului regi- 
zor francez Jean-Pierre Blanc, cu doi tineri 
actori foarte la modă azi la Paris, Miou- 
Miou (miau-miau înseamnă cam tot așa...) 
şi Julien Clerc, alături însă de Annie Gi- 
rardot care dă un anume gir de calitate 
artistică producţiei — conform deci recla- 
mei, «filmul acesta este o ilustrare a vieții 
moderne, a unei lumi de contraste, de con- 
fuzii, de evenimente cind comice, cind ro- 
manești, cind burlești și uneori drama- 
tice»... Tot ce se poate — mai cu seamă 
că enumerarea calităților estetice se potri- 
veşte cui vrei, de la Shakespeare pină la 
nu mai spunem cine... Cert este că în film 
avem de a face cu tribulaţiile tinărului Jip 
prins între două amoruri, unul matur, altul 
adolescentin. Afișul — cu acest gag al lui 
Annie Girardot, amorul matur devenit mar- 
că pe scrisoare! — ni s-a părut atotexpre- 
siv, spunind poate mai mult dectt filmul. 


ceva mai mult decit bună ziua şi ce mai 
taci?» 

«Frangoise Sagan: — Ne cunoaștem 
aşa și așa de vreo 20 de ani. Am schimbat 
zimbete și cite un bună ziua, dar nimic mai 
mult. Aşa că astăzi sint tentată să te întreb: 
cine eşti? Ce-ai făcut din viaţa ta? Şi inainte 
de toate, iartă-mă, te-aș întreba dacă ești 
conștientă de ea? 

Brigitte Bardot: — Conştientă, cred că 
sint. Sint o femeie care a cunoscut succesul 
în carieră, dar în mod cert n-am cunoscut 
succesul în viaţa mea personală. Aș putea 
spune că viața mea intimă nu s-a împlinit. 
De aceea nu mai vreau să fac film. Vreau, 
dimpotrivă, să fac ca propria mea viață să 
fie și ea un succes. Pină acum, n-am cules 
decit cioburi și fărimituri. 

F.S.: — Din cauza carierei? 


ANNIE GIRARDOT 
MIOU MIOU 
JULIEN CLERC 


Bardot: — «Da, în cinci ani voi fi o ființă umană. 


B.B.: — Da. Filmul îţi răpeşte tot timpul 
şi toată energia. Te desfiinţează, te cap- 
turează. Mi-am ratat viața pentru el. 

F.S.: —Nu crezi că celebritatea a 
complicat lucrurile? 

B.B.: — Ba da. Le-a complicat şi le com- 
plică mai ales cind întiineşti un om mai 
puțin celebru decit tine. Bineînțeles, dacă 
nu e vorba de un bogătaș. Am oroare de 
pameni bogați din cauza mentalităţii lor. 
iși închipuie că pot cumpăra orice cu banii 
lor — inclusiv pe mine.» 

Discuţia a continuat pe un ton și pe teme 
care n-au depășit universul intim. Totuși, 
ce strigăt cuprinde această aparent-blazată 
contesiune a lui B.B. publicată de «Obser- 
ver»: «În cinci ani de aici înainte n-o să mai 
fiu un obiect frumos, o să fiu o ființă umană, 
un om ca toţi oamenii». 
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Documentul, surså a filmului 


filmele 
vieții noastre 


Concert pentru 
două destine 


Concert pentru două viori — filmul 
regizoarei sovietice Ekaterina Stasevskaia 
— are ca solişti doi tineri, doi prieteni 
aflați pe două orbite exemplare ale destinu- 
lui lor. Desigur, titlul nu înşeală, avem în 
fată doi violonişti, doi băieți dintr-aceia 
numiți îndeobște «copii (deși sint în pragul 
Conservatorului) în care proiesorii și-au pus 
man speranţe».... Conflictul se declanşează 
din clipa cea mare, după examenele de 
absolvire a. Şcolii de muzică. Unul dintre 
ei, cel serios, Andrei, se prezintă strălucit 
la probele pentru intrarea în conservator, 
celălalt, Ladea, temperament încă pueril, 
«aiurit», labil, plin de îndoieli, renunță la 
examen şi pleacă «de nebun» cu un circ 
prin ţară, ca șofer... Rătăcirea lui nu e nici 
pustie, nici fără sens — ea îi dă omului prima 
experienţă fundamentală de viaţă pe care 
el o privește cu sufletul deschis larg, cit 
pupilele sale. În circ el va întfini munca. 
in munca dură (de aici, din circ) el va desco- 
peri plăcerea, plăcerea de a te bucura de 
tot ce faci pentru bucuria celorlalți. În circ, 
el va întilni primul amor — o acrobată, 
Sandy. Toate aceste experiențe esenţiale 


cronica 
proiectelor 


9 Steve McQueen — eroul aventurilor 
pe motociclete, pe mări, oceane și chiar 
pe sub apă, personajul maşinilor zbură- 
toare, al riscurilor nechibzuite, al salturi- 
lor nebune — s-a decis la realizarea unui rol 
fără precedent în cariera sa, încărcat de 
riscuri mai mari decit în orice evadări pe 
pinză, pretinzindu-i un curaj mai înaripat 
decit cel al oricăror «triple-salturi» mortale: 
rolul lui Brand după o ecranizare a capo- 
doperei lui Ibsen — «Un dușman al poporu- 
lui», unul din eroii covirşitori ai teatrului 
modern: «Ştiu foarte bine că trecerea de la 
omul cu motocicleta la un erou ibsenian 
va fi dificilă, dar sint fericit că am posibili 
tatea s-o încerc. Am 46 de ani şi întotdeauna 
m-am comportat ca un laş în meseria mea, 


îl duc la formularea unei convingeri atot- 
cuprinzătoare: totul este muzică! Natura, 
oamenii, munca sînt muzică, iar muzica 
este expresia cea mai adincă a sufletului 
său. El îşi va urma, deci, sufletul, descoperit 
aici, în viața de zi cu zi cu truditorii veseliei. 
Ladea se întoarce la Conservator şi abia 
acum muzica va suna pentru el convingător 
şi serios. 

Traiectoria celuilalt e nu mai puţin exem- 
plară: seriozitatea şi pasiunea lui pentru 
vioară ascund — în adincul lor — un autentic 
egoism. El iubeşte mai presus de artă — 
propria persoană. Talentul său îi servește 
doar pentru a se glorifica pe sine. E prea 
puțin. Şi această insuficienţă nu se iartă. 
Lumea nu acceptă să i se subordoneze. 
Profesorul -îl judecă neînduplecat, iubita 
ti spune severă adevărul. Andrei ratează un 
concurs internațional și, trint, abandonează 
studiile pentru o orchestră de jazz, într-o 
cafenea... Nu e adincul unei prăpăstii. Nu 
există «cădere» definitivă pentru un talent. 
Omul revine la suprafaţă, din întunericul 
durerii. Cu acea putere unică a tinereții, el 
se întoarce la Conservator, reluind studiile, 
munca, sub un cer cu un alt soare, cu un 
alt sens. Happy-end-ul — reintilnirea celor 
doi prieteni, concertul pentru două viori 
executat împreună — are asprimea bunelor 
lecţii de viață pe care clasicul film sovietic 
nu s-a temut niciodată să le formuleze: 

viața nu e o perpetuă sărbătoare, pentru a 
ajunge la muzica ei e nevoie de caznă, cazna 
nu e nici ea suficientă, talentul are sfințenia 
lui care trebuie respectată, dar nici talentul 
nu închide cercul demonstraţiei, ci a te 
intreba și a răspunde rămin operaţia vitală 
cea mai fertilă pentru cei care au vocația 
meseriei de om. 


s-a filmat 
mîine... 


Somnul rezonabil 


Somnul rațiunii naşte monştri? Există 
și cazuri foarte vesele, în care monștrii 
adorm pur şi simplu, fără vise şi fără coş- 
maruri, cum e mai bine... Ziarul englez 
«Daily Telegraph» relatează următoarea 
situaţie cu totul hazoasă: «Cei mai respecta- 
bili cetățeni ai oraşului Bristol sint acuzaţi 
că dorm în timpul proiectării filmelor codi- 
ficate X (strict interzise copiilor), care con- 
tin scene oribile de violenţă şi pornografie. 
Doamna Gloria Brass, consilieră munici- 
pală, mamă a trei adolescenți, s-a plins că 
ceilalți trei membri ai comisiei de cenzură 
locală moţăie și somnolează cînd li se pre- 
zintă filme asupra cărora trebuie să decidă 
dacă merită sau nu să fie prezentate 
populaţiei din cinstitul lor oraş...» 

Sint, adică, situaţii cind somnul raţiunii 
devine foarte rezonabil, dovedindu-se sin- 
gura scăpare pentru omul cit de cît inteligent 
plictisit de prostii... 


Sarcastic şi plin de fior şi ris acest 
comentariu din săptăminalul american 
«Time» cu privire la şoferii de taxiuri new- 
yorkezi: «... Se pare că şoferii din New York 
sint selecționați după capacitatea lor de 
a înjura clienţii într-un limbaj colorat, lipsa 
de entuziasm cu care ajută bătrinelor in- 
firme, necunoașterea adreselor, ușurința 
cu care se aruncă, fără să le pese, pe străzile 
cele mai circulate şi aptitudinea de a apăsa 
pe accelerator cu o vigoare depășită doar 
de autoritatea cu care manevrează frinele 
de mină. Maşinile sînt alese după o metodă 
la fel de riguroasă: cea mai mare parte sint 
acceptate numai dacă au parcurs 350 000 
kilometri în Maroc, Firește că au avut loc 
citeva încercări de a modifica această 
tristă situație. Singura idee serioasă a fost 
importarea unei «flotile» de taxiuri 
londoneze, mici, confortabile, uşor de con- 
dus chiar pe spații înguste, cu șoferi care 
știu să spună «mulțumesc». O companie 
new-yorkeză a încercat un asemenea taxi 
englezesc, in urmă cu 8 ani, in Manhattan, 
dar ea a renunţat la această experienţă cînd 
a constatat că clientela s-a declarat satis- 
făcută»... 


Singur intr-o cadă 


La 13 iunie 1976 a avut loc în portul Cag- 
nes-sur-Mer al treilea campionat mondial 
al curselor nautice în căzi de baie obișnuite, 
fără motor; înaintarea nu era permisă decit 
prin vislirea cu o singură vislă, rotirea unei 
elice sau cu mîna cufundată adînc şi virtos 
în apă... 


Rubrica «Filmul, document al epocii — 
Documentul, sursă a filmului» este 
realizată de Radu COSAȘU 


A 


Steve McQueen (alături de Ali Mac Graw) 
anunțind marea aventură a vieţii sale de artist: saltul de la Papillon la Ibsen 


personaj. Cu Un dușman al poporului 


| adică m-am încăpăţinat să joc mereu acelaşi 
nu ştiu exact unde voi ajunge, dar știu că 


mă simt mai tînăr şi mai entuziast ca nici- 
odată »... Pină la saltul calitativ, trebuie 
admis că baza de plecare nu e rea. 


Din înțelepciunile 
unui bătrin regizor 


Robert Aldrich — cunoscut pe ecranele 
noastre din acel memorabil Ce s-a întim- 
plat cu Baby Jane? ca şi din remarcabilul 
Vera-Cruz — este, la cei 68 de ani împliniţi 
la 9 iulie, unul din «bătrînii» de seamă ai 
cinematografului american, regizor al omu- 
lui angrenat paroxistic în istorie, ca şi în 
istorii dramatice unde fineţea analizei nu 
cedează niciodată în fața violențelor spec- 
taculoase, artist al unei politici umaniste 
în care «cazul» se ridică demn la semnifica- 
tii, producător bănuit nu o dată de «stinga», 
deşi precizarea sa e mai corectă decit 
orice speculaţii: «Poziţia mea se situează 
ceva mai la stinga decit acea a democrați- 
lor, fără a fi revoluţionară, dar hotărit mai 
avansată decit platforma democrată care, 
de altfel, nici nu prea există...» Biografia 


Kim Novak în Legenda lui 
Lylah Clare de Robert Aldrich 


lui e tipică pentru a ilustra însuşirea acelui 
«geniu al meseriei» care caracterizează 
opera regizorilor americani importanți, ale 
căror filme vin, deobicei, dintr-o nesecată 
experiență de viaţă. Aldrich nu şi-a luat 
diploma de specialist în economie politică, 
«fiindcă nu eram prea inteligenti»; s-a 
aruncat în lumea spectacolului organizind 
«societăţi de dans», angajind mari orchestre 
populare ca, în '41, să aterizeze «in cel mai 
fascinant punct al acelei lumi — cinemato- 
gratul», loc «mult mai amuzant decit 
o bancă». A pornit de la «forma de vială 
cea mai nenorocită» asistent de produc 

ție: «Trebuia să cauţi cafeaua actorilor, să 
le ţii socoteala orelor de lucru, să ai evi- 
denta foilor de serviciu. Cu puţin noroc şi 
dacă stai frumos în banca ta, poţi deveni 
asistent de regie mina a treia și atunci poţi 
spera să urci». A devenit asistent-a-doua 
la vreo două duzini de westernuri,după care 
a ajuns, în '44, prim-asistent lingă Jean 
Renoir, Losey, Milestone, Polonski. Primul 
fiim important al lui Aldrich, ca regizor, a 
lost în 1954 Apache: 

— «Din păcate, «Apache» era un avans 
cu 15 ani faţă de vremea sa. El lua o poziţie 
foarte fermă faţă de atrocitățile la care fuse- 
seră supuși indienii»... 

Pentru Aldrich — regizor azi cu o filmo 
grafie impresionantă, singurul realizator 
american care în anii '60 poseda propriul 
său studio — «cinema-ul e un mod de 
expresie cu totul deosebit. Admir pe cei 
care fac un film la 5, 6, 7, 8 ani, dar nu-s de 
acord cu ei. Cu cit eşti mai activ, cu atit 
ai mai multe șanse de a deveni mai bun. 
Să aștepți cinci ani scenariul cel bun sau 
marele proiect, înseamnă să ratezi multe 
prilejuri de a te ameliora. Nu devii niciodată 
mai bun stind şi așteptind în fotoliu» 

O asemenea concepţie despre productivi- 
tatea artistică nu afectează relaţiile regizoru- 
lui cu publicul, silindu-l la prea multe con- 
cesii comerciale? Sau publicul nu e atit 
de important? Aldrich afirmă categoric: 
«Criteriul decisiv pentru realizator este felul 
cum el se determină față de reacţiile posibile 
ale marelui public». Idee însoțită de această 
nuanţă foarte importantă pentru a defini 
tenacitatea creatoare a regizorului care se 
ferește de orice egolatrie: relaţia cu publicul 
este «un proces îngrozitor de complicat, și 
dacă adopţi o poziţie egocentrică afirmind 
că ştii dinainte ceea ce va înțelege specta- 
torul, vei rata sistematic. Nu există regizor 
care odată şi odată să nu rateze ceva. Dacă 
nu încerci, desigur că ești ferit de eşe-uri. 
Cei buni Însă încearcă. Şi chiar dacă mai 
toți ratează cite ceva, important este să ştii 
cum, de ce și cit ai ratat»... 


trăind în acest decor își petrec viața așteptind, așteptind în zadar, ca pustiul să se 
anime, Și să înceapă lupta. Dar viața trece, încet, pe lingă ei. (O scenă din Deşertul 


tătarilor, 


Amintirea unui luptător. Ernest He- 
mingway li era prieten. llia Ehrenburg, 
Mihail Kolțov și alți scriitori l-au evocat în 
cărțile lor. Se numea Mate Zalka şi luptase 
pe toate fronturile împotriva opresiunii: 
în Ungaria natală, unde, în timpul revoluţiei 
din 1919 fusese condamnat la moarte în 
contumacie, în Siberia şi Crimeia Impotriva 
lui Kolceag şi Wranghel, în Spania războiu- 
lui civil, unde era general al unei brigăzi 
internaţionale sub numele de Lukacs. Acolo 
a şi murit, în plină luptă, în 1937, cînd fascis- 
mul nu reuşise încă să-şi impună forța 
brută. Acestui erou, aproape legendar, 
cineaştii sovietici și maghiari l-au închinat 
un film intitulat Numele de război: Lukacs. 
Film, povestind ultimele momente ale vieţii 
acelui luptător care știa, într-un amestec 
de spaniolă, franceză, germană, maghiară și 
rusă, să-și conducă brigada internaţională, 
cu simplitate şi cu nesfirşită dăruire de sine. 


E Cinematograful de altădată Alice, 


eroina lui Lewis Caroll, îşi incepea călătoria 
trecind din camera ei, prin oglindă, tot in 
camera ei ale cărei uși însă se deschideau 
pe un tărim plin de surprize și de nou. 
Tărimul visului, unde realitatea nu e nicio- 
dată ireală, dar e totdeauna fantastică. Şi 
ambiguă. Într-o capodoperă, numită Ope- 
rator de cinema,Buster Keaton refăcea iti- 
nerariul lui Alice, cu deosebirea că el trecea 
nu prin oglindă, ci prin ecranul unui cine- 
matograf, implicîndu-se, fără voia sa, cu un 
fatalism somnambul, în peripeții și drame 
fictive. În voia peliculelor proiectate, o lo- 
gică a somnului îl ducea la prăbuşiri de pe 
un vapor în furtună, într-o Sahară al cărei 
nisip spulberat se transforma în zăpezile 
Arcticei, ş.a.m.d. Dragostea de cinema l-a 
tăcut pe un tînăr regizor francez, Jacques 
Robiolles, să-şi imagineze în filmul său, 
Grădina Hesperidelor, un voiaj similar, de 
astă dată însă prin istoria filmului. O fată 
visează că e personaj al lui Méliès, apoi 
«'arroseur arrosé» al lui Lumiere, că ci- 
nează cu Ramon Novarro și se plimbă cu 
Clark Gable. Este şi ea o Hesperidă, ca 
acele nimfe bintuind grădina merelor de aur 
ce dau nemurirea. Aici nemurirea este pil- 
piirea efemeră a miturilor alergind cu 24 de 
imagini pe secundă. Henri Langlois, fon- 
datorul şi animatorul Cinematecii franceze, 
şi poate unul din cei mai autentici cinefili 
de pe lumea asta, s-a arătat entuziasmat 
de filmul lui Robiolles. Un alt regizor fran- 
cez, Jean Louis-Jorge,a încercat să recom- 
pună în fumul visului şi fantasmelor o anu- 
me atmosferă a cinematografului de altă- 
dată. Filmul său, Melodramă,evocă iubirea 
dintre Pola Negri şi Ramon 'Novarro, prin 
amintirile vagi ale actriței, deja bătrină, 
atunci cînd află de sinuciderea fostului idol 
al fimului mut. Propria ei viață, relația ei cu 
Novarro, filmele în care jucau, totul se 
amestecă într-un caleidoscop în care gra- 
nițele dintre film şi realitate dispar. Dealtfel, 
«Melodramă» nu trimite direct la cei doi 
actori şi regizorul foloseşte nume fictive, 
dar asemănătoare celor reale: Nora Legri, 
şi Antonio Romano. Nume văzute şi ele 
doar într-o oglindă. 


E O poveste cu farduri. Au fost odată 


șase frați numiţi Westmore, șase machiori 
ai actorilor hollywoodieni, cotaţi ca nişte 
supervedete ale metamorfozării unor muri- 
tori de rind în idoli și dive. Domnia lor asupra 
marilor figuri ale ecranului s-a întins pe trei 
glorioase decenii: 1930—1950. Mai puţin 
glorioase sint adevărurile scoase la iveală în 
cartea lor de amintiri «Dinastia Westmore 
de Hollywood». Aflăm aici despre dantura 
falsă a lui Clark Gable, confecționată pentru 


adaptare de Valerio Zurlini a romanului lui Dino Buzzati). 


că e cam înaltă, i-a chemat pe Westmore și 
le-a spus: «scurtaţi-ol» 


E Ecran trancez 


@ Asasinarea judecătorului  lyonez 
Renaud, care a suscitat o vie reacţie a opi- 
niei în Franţa, va constitui subiectul a două 
filme ce se turnează în paralel: unul, semnat 
de Yves Boisset, intitulat Şeritul, după un 
scenariu scris de René Backmann, care a 
«urmărit» afacerea pentru săptăminalul 
«Nouvel Observateur». Patrick Dewaere 
va fi interpretul principal. În celălalt film, 
judecătorul va avea chipul lui Yves Mon- 
tand. Regizor: Alain Corneau, după un sce- 
nariu de Jorge Semprun (az), specialist 
în analizele politico-polițiste. 

e Dupăo tăcere de doi ani, Alain Resnais 
(«Hiroşima, dragostea mea») a revenit pe 
platouri. El filmează un scenariu al scriito- 
rului britanic David Mercer, unde intervin 
temele dragi cineastului: timpul şi aminti- 
rea. Este povestea unui bătrin romancier 
(John Gielgud) care pe patul de moarte se 
imaginează judecător al întregii sale familii. 
O judecată care nu-l va avantaja pină la 
urmă. Distribuţia filmului este în întregime 
anglo-saxonă: Ellen Burstyn, Dirk Bogarde. 
Titlul: Providența. 

e Annie Girardot şi Jean Pierre Marielle 


O profesiune de credință: Jeanne Moreau a spus, ca regizoare, o poveste ce s-ar putea 


numi «A fi actor» 


a-i pune în valoare «smile»-ul, despre bucle- 
le lui Shirley Temple, care erau de fapt o 
perucă, şi despre alte farmece ale măştilor 
și retuşurilor savante. Un singur eșec este 
consemnat în amintirile maeștrilor machiori 
americani: n-au reuşit să ducă la îndepii- 
nire dispoziția producătorului David O 
Selznick care tocmai o «importase» pe 
Ingrid Bergman din Suedia şi considerind 


Radiografia unei epoci 


. (O scenă din filmul Lumină cu Lucia Bose şi Jeanne Moreau) 


vor fi vedetele unei comedii semnată de 
Robert Pouret și intitulată Fugi după mine 
să te prind. Morala comediei? Francezii au 
o mentalitate sedentară într-o civilizație 
nomadă. 

€ Louis de Funès va fi Cactusul în regia 
lui Georges Lautner. O comedie, firește, al 
cărei titlu şi interpret spun mai mult decit 
dacă am povesti subiectul, 


O carte recent apărută, James Dean — 
portretul unui prieten, scrisă de un coleg 
de şcoală al vestitului actor, pune o proble- 
mă la care, ca și-n alte citeva cazuri din isto- 
ria Hollywoodului, nu este prea uşor de 
răspuns. Pentru că nimic din succesul pe 
ecran al lui James Dean nu lăsa să se ghi- 
cească şocul şi intensitatea durerii publicu- 
lui, la moartea sa. James Dean a apărut 
doar în trei filme: «La est de Eden», «Rebel 
fără cauză» şi «Gigant». Personifica în 
aceste filme un anumit gen de tînăr, necon- 
formist, neliniştit, nefericit, căutindu-și cu 
frenezie fericirea. Un gen de tînăr care avea 
să devină prototip al generaţiei «beat», şi 
mai tirziu, hippie. După numai trei filme 
totuși, moartea lui a fost resimţită în toată 
America ca o traumă psihică gravă, ca o 
ireparabilă pierdere. Mitul a apărut fulgeră- 
tor: scene de isterie în masă și vreo două 
sinucideri au făcut din actorul dispărut 
simbolul inexplicabil al unei şi mai inexpli- 
cabile porniri spre exaltarea amintirii sale. 
Un film de televiziune, un alt fiim-anchetă 
cu regizori, actori şi prieteni ai lui Dean, un 
seriai cu fragmente din filmele sale urmate 
de discuţii cu sociologi, psihiatri şi critici în- 
cearcă în ultimul timp să reconstituie reali- 
tatea mitului, să determine factorii care au 
provocat «explozia James Dean». Bill Bast, 
autorul cărţii despre Dean, spunea că «din 
clipa morţii sale toți cei ce voiau un punct 
de reper în viaţă s-au pornit, fiecare, pe 
socoteala lui, să modeleze profilul şi spiri- 
tul lui Dean cum li se năzărea. Într-o reacţie 
în lanţ, fiecare și-a creat James Dean-ul de 
care avea nevoie». La studiourile «Univer- 
sal», regizorul James Bridges a început să 
turneze un film intitulat 30-9-55. Adică, 
30 septembrie 1955, cind actorul, într-o 
maşină de son care gonea cu aproape 
200 km. pe oră,și-a întiinit la o intersecție 
destinul. Adică moartea. Filmul urmăreşte 
reacțiile a patru studenți în primele două 
zile după dispariția actorului. Căutind astfel 
și el să-şi explice şi să descrie momentul 
naşterii unui mit. 


N Poveștile tinereții. Prime iubiri, tre- 


cătoare ca ploile de vară, prime succese la 
şcoală sau pe terenul de sport, prime 
eșecuri sau dezamăgiri — într-un cuvint, 
adolescenţa este subiectul şi adolescenții 
sînt protagoniștii a patru filme produse în 
studiourile cehoslovace. În Ana, sora Ja- 
nei, semnat de regizorul Jiri Hanibal, două 
surori gemene sosesc la Praga în timpul 
Spartachiadei. Asemănarea dintre ele cre- 
ează confuzii, comice uneori, mai puţin co- 
mice, atunci cînd una din ele... se îndră- 
gostește. Băiatul cu portocale de Waclav 
Matejka este povestea unui tinăr ajuns la 
casa de corecție, pentru a-şi fi lovit mama. 
Şi care înțelege într-un tîrziu, prea tirziu, că 
sint gesturi care dor o viață întreagă. in 
Oglindă pentru Cristina de Jiri Zvoboda, 
o tinără sportivă suferă un accident și, 
imobilizată la pat, are tot timpul de a se 
analiza pe sine însăși, de a-și retrăi succe- 
sele și ambițiile care o făcuseră dură cu 
ceilalți şi cu sine. Toată această recapitu- 
lare înseamnă, pină la urmă, maturizare. 
Terenul de joc. al regizorului Stepan Skais- 
ky este un titiu metaforic: terenul de joc este 
chiar viața cu regulile şi limitele ei, cu efor- 
turile şi bucuriile ei. Şi filmul istorisește 
primii pași în viaţă — și în meserie — ai 
unui foarte tinăr absolvent de la arhitec- 
tură. 


E Reportaj prin aziluri. Doi cineaşti — 
Silvano Agosti și Marco Bellocchio, și doi 
ziariști — Sandro Petraglia și Stetano Relli 
au realizat; cu concursul conducerii unui 
azil psihiatiic din Parma, un film-document 
despre nebunie și cauzele ei. Intitulat suges- 
tiv Nimeni sau toți şi în versiunea franceză 
Nebuni de dezlegat. Cineaștii constată 
că există o condiţionare strictă între condi- 
tiile de viaţă şi declanşarea diteritelor tipuri 
de schizofrenie. Bolile mentale își au rădă- 
cinile adinc înfipte în existența socială. O 
mamă explică nevroza fiului ei, spunind 
simplu — «eram săraci». Cineaștii îi lasă 
pe bolnavi să vorbească, să se spovedească 
aparatului de filmat. Şi spectatorilor. Chipu- 
rile lor răvășşite, frazele lor trunchiate, acuză. 
În primul rînd,instituția psihiatrică carcerală 
care distruge şi nu vindecă, izolează şi nu 
ocroteşte, ucide fără a aduce liniște, Şi lu- 
mea din afară, crudă, indiferentă, sursă di- 
rectă sau indirectă a acestor dereglări psi- 
hice. Ecou documentar zguduitor al acelei 
metafore care era «Zbor peste un cuib de 
cuci», filmul italian pune în discuţie siste- 
mul represiv de «normalizare», dind cuvin- 
tul chiar victimelor sale. Dincolo de consta- 
tare şi demascare, filmul este un apel direct 
ia o reconsiderare a suferinței unor oameni 
care, prea ușor, au fost catalogaţi cu un 
cuvint frontieră: nebunii. 


E Două generaţii. O profesoară şi eleva 
ei. Una din elevele ei. ŞI două caractere care 
se înfruntă, se atrag şi se resping în acelaşi 
timp. Filmul Scrisorile altora al regizorului 
sovietic llia Averbach povestește această 
relaţie protesor-elev, dincolo de care se 
conturează dialogul între două generaţii 
legate de moștenirea comună a unei culturi 
şi a unor tradiții morale. 


E Profesiunea: cineast. Institutul de 


film american a distins recent cu premiul 
«Life Achievement» (un omagiu adus în-, 
tregii opere) pe regizorul William Wyler. 
Veteran absolut al Hollywoodului, Wyler îşi 
are numele legat de întreaga istorie a filmu- 
lui şi foarte puţini sînt marii actori ai «legen- 
dei» care să nu fi jucat sub bagheta lui. O 
baghetă vestită prin severitatea și exigența 
ei şi un cineast care de ia melodramele cu 
Bette Davis («Jezabel», «Micile vulpi») la 
westernurile mai vechi («Texas») sau mai 
noi («Marile spaţii»), de la filmele politice 
(«Cei mai frumoşi ani ai vieții noastre») la 
superproducții («Ben Hur»), de la comediile 
sofisticate («Vacanţă romană») la filmul 
de război («Mrs Miniver») şi-a minuit cu 
talent singura artă pe care o considera 
valabilă: aceea de a povesti bine. Charlton 
Heston, amintindu-și de colaborarea cu 
Wyler la «Ben Hur», spunea: «Munca la el 
înseamnă 12 ore pe zi, 7 zile pe săptămină, 
8 luni cit a durat filmarea, fără nici o pauză». 
lar Greer Garson, eroina vestitului «Mrs. 
Miniver», peliculă care în timpul bombarda- 
mentelor Londrei cu rachetele lui Hitler era 
filmul-simbol al rezistenţei şi al speranţei în 
victorie, își amintește că Wyler a tras 
pentru o anumită scenă nu mai puțin de 
82 de duble. Privind înapoi, revăzînd filmele. 
după 20 sau 30 de ani, niciunul din actori nu 
regretă însă acele eforturi. Merita. O spun 
chiar filmele. 


m Robin şi Marian. Cindva, în seco- 


iul XII, exista un rege Richard Inimă de 
Leu şi un credincios haiduc, Robin Hood. 
Existau cîndva, într-o istorie presărată cu 
războaie sîngeroase, trădări şi molime, în- 
tr-o istorie însă, al cărei ecou este legenda, 
unde s-au păstrat doar aura aventurii, mi- 
rajul eroismului şi filflitul flamurilor, în 
timp ce caii nechează, în timp ce săbiile 


părea să fi 
Propune- 


strălucesc. Regizorul englez Richard Les- 
ter a încercat să «repovestească» Robin 
Hood, căutînd în cuprinsul istoriei simbu- 
rele legendei. Filmul său, Robin și Marian, 
apare ca o continuă şi deliberată aducere a 
eroilor la scară umană. Robin (Sean Con- 
nery) şi haiducii săi sint oameni trecuţi de 
prima, ba chiar şi de a doua tinerețe, cărora 
ridurile nu le-au adus însă înțelepciunea: 


pentru ei războiul, cruciada sau răzmerița 
sint ocazii minunate de a fugi de orice 
responsabilități, de a nu-şi recunoaşte 
virsta, de a trăi viața ca pe o joacă, fie ea 
oricit de primejdioasă. Marian (Audrey 
Hepburn), care-şi petrece viața aşteptindu-l 
pe Robin, înțelege cu timpul incapacitatea 
acestuia de a fi altceva decit un flăcăiaș în 
veșnică goană după peripeții. Era nevoie 
de un oarecare simţ al umorului — şi,după 


opinia criticii.el nu i-a lipsit deloc lui Lester 
— pentru a sustine o interpretare atit de 
specială dată unui mit atit de celebru. 


E Lumea filmului 


@ Ce poate mai obișnuit decit un 
producător ind de filme comerciale pu- 
nind la cale realizarea unei superproducții 
cu lacrimi şi cintece? Tema filmului, o 
evocare a începuturilor exportului de 
curmale (o adevărată industrie de impache- 
tat curmale). Titlul: Focurile cerului. Uimi- 
mitor în această antrepriză cu gust dulceag 
şi durată de patru ore (cunoaştem cu toți 
filmele indiene) este însă distribuția: Julie 
Christie şi Omar Sharif. După flori, grădi- 
nari, elefanţi şi vagabonzi, iată şi istoria 
curmalelor în versiune «star-system». 

e Michel Audiard, urmaș de drept al fra- 
ților Prevert, este un adevărat jongleur de 
cuvinte, și prezenţa lui ca scenarist pe un 
generic înseamnă succes sigur la publicul 
francez, mare amator de replică spumoasă. 
Or, dialogurile și poveștile semnate Audiard 
sint adevărate explozii de calambururi, 
jocuri verbale și de poante. 
lungan regizat de Claude Pinoteau, Audi- 
ard îşi imaginează întiinirea dintre doi min- 
cinoși de talia baronului Münchausen. Doi 
mincinoşi în plin duel al tentativelor de 
păcălire reciprocă cu argumente scoase 
din tolba gogoşilor enorme. Yves Montand 
(debutant în comedia burlescă) va fi «ma- 
rele lungan», iar Claude Brasseur, mincino- 
sul nr. 2. 

@ Cariera americană a Marthei Keller 
continuă. După «Omul-maraton» de John 
Schlesinger cu Dustin Hoffman și Laurence 
Olivier, după «Duminica neagră» de John 
Frankenheimer, cu Bruce Dern, actrița tran- 
ceză (prezentă în aceste zile pe ecranele 
noastre în filmul lui Broca «Capriciile Mari- 
ei») va avea ca partener alt mare nume al 
Hollywoodului: pe Al. Pacino. Într-un film 
semnat Sidney Polack («Şi caii se împușcă», 
«Cei mai frumoși ani»). Filmul se va intitula 
Bobby Deerfield. Este un «love-story» 
între un pilot de curse automobilistice de 
«formula l» şi o fată bolnavă de leucemie. 
Dincolo de banalitatea — teribilă — a po- 
veștii, se poate spera, din partea unui ci- 
neast ca Polack, cel puţin un interesant 
studiu de caractere. Pină una alta, pentru 
a putea fi convingătoare în tristul ei rol, 
Marthe Keller a fost obligată să slăbească 
zece kilograme. Şi asta într-un timp record. 

e Critica americană «a doborit» fără milă 
antrepriza de reinviere a lui Clark Gable 
şi Carole Lombard. Se pare că asemănarea 


fizică a actorilor aleși, cu cei evocați, n-a 
făcut decit să accentueze ridicolui încercă- 
rii. Nu e Clark Gable cine vrea, și oricine se 
poate convinge de acest lucru privindu-l în 
«carne şi oase» în «Pe aripile vintului» sau 
«Dezaxaţii». Anumiți cineaști vor să scoată 
bani vinzind pur și simplu «cutii goale cu 
etichete false pe ele». 


N Timpuri noi. Anii războiului civil: pu- 


terea sovietica are de făcut față armatelor 
intervenţioniste şi gărzilor albe. În Sudul 
Rusiei, în Crimeea, se află ultimul bastion 
alb. Şi refugiul tuturor celor care, de multe 
ori dintr-o neînțelegere exactă a sensurilor 
istoriei își caută un adăpost efemer, 
dezorientaţi şi indecişi, între perspectiva 
cenuşie a exilului şi teama fată de noua 
orinduire revoluționară. Sintem, în același 
timp, în anii filmului mut, şi o întreagă 
echipă, cu producător, regizor, scenarist și 
actori, filmează într-una drame de amor, 
melodrame de amor, fără să le pese de ce se 
întîmplă în jurul lor, fugind de realitate, în- 
chişi în sera care le servește de platou şi de 
escapadă în mirifice ficțiuni. Aceşti cineaşti, 
de la începutul cinematografului și de la 
începutul revoluției sînt eroii filmului sovie- 
tic Sclava iubirii pe un scenariu de Frie- 
derich Gorenstein şi Andrei Mihalkov- 
Koncealovski, în regia lui Nikita Mihalkov. 
Povestea lor este o lungă călătorie din 
iluzie în realitate, din artificial în adevăr. 
O lungă călătorie spre descoperirea revo- 
luției, a artistului în revoluție, 


N Călătoria. Deşi în ultimul timp s-a 
vorbit mai puţin despre evoluţia acelui 
«Cinema Novo» brazilian, care s-a impus 
atit tematic, cît și stilistic cu cițiva ani în 
urmă, ca o mişcare culturală şi în acelaşi 
timp politică de mare autenticitate, cineaștii 
brazilieni își continuă drumul lor ascendent. 
Jorge Bodanzky şi Orlando Senna au reali- 
zat un film, lracema, jumătate ficțiune, 
jumătate documentar, considerat de criticii 
europeni un adevărat studiu sociologic des- 
pre Brazilia. lracema este o fată, gonită de 
mizerie din provincia ei natală, care străbate 
țara în lung și-n lat, în căutarea unui loc 
sub soare. Dar nu întilnește decit eșecul și 
singurătatea, dezamăgirea şi iar singurăta- 
tea. Prin ochii lracemei cineașştii creionează 
un portret al ţării, cît de departe de cel 
aflat în prospectele turistice tipărite pe hîr- 
tie glasată... 

N Ecran sovietic 


© Au început filmările la o trilogie intitu- 
lată Siberiada. Realizator — Andrei Mihal- 
kov-Koncealovski. Filmul va fi o frescă epi- 
că, relatind viața și istoria unui sat din 
nord, de-a lungul unui secol. Un sat în 
preajma cărula se descoperă zăcăminte 
de petrol. 

e Basmul lui Andersen, Prințesa și 
bobul de mazăre,va fi ecranizat de studiou- 


rile Mosfilm. În rolul regelui-tată, Innokenti 
Smolktunovski. 

e Actorul Donatas Banionis, remarcat 
pentru creaţiile sale din «Regele Lear», 
«Solaris» și «Goya»,va întruchipa pe Lud- 
wig Van Beethoven într-o coproducție so- 
vieto-est germană. 


Rubrica «Cinerama» este redactată 


de Dan COMŞA 


Fritz Lang 


50 de ani 
de cinema; 
50 de ani 


de capodopere 


Fritz Lang s-a născut în 1890, la Viena, 
atunci cind Viena era capitala imperiului 
austro-ungar. A trecut prin multe şcoli şi 
universităţi, fără a-şi găsi «calea». În 1913 
eșuează la Paris unde-şi cîştigă viața făcind 
ilustrații şi caricaturi. lzbucneşte primul 
război mondial, fuge din Franța, pleacă pe 
front, care-i va lăsa «o amintire» de neuitat: 
îşi pierde un ochi şi este reformat. Se ocu- 
pă de teatrul armatei, iar în 1919 îşi realizează 
primul fiim. În 1923 cunoaşte succesul, şi 
mai mult decit atit, gloria, transpunind pe 
ecran uriaşul cortegiu al mitologiei ger- 
mane: Nibelungii. Realizează apoi primul 
film de politico-ficțiune din istoria cinema- 
togratului, Metropolis, prevestind cu mare 
exactitate ceea ce avea să fie doctrina na- 
țional-socialismului. Descompunerea, în 
toate planurile, a societăţii germane, pra- 
dă maleficiilor nazismului, corupției ṣi vi- 
ciilor, apare în celebrul Dr. Mabuse sau în 
M., care este și o ambiguă interogație des- 
pre sentimentul culpabilităţii. În 1933, Lang 
refuză să colaboreze cu Goebbels şi se 
îndepărtează atit de Germania, cit şi de 
soția sa Thea von Harbou, nazistă con- 
vinsă, care-i fusese principala scenaristă. 
Cariera sa continuă în America, unde, din- 
tre refugiații germani, este cel care se adap- 
tează, împreună cu Lubitsch, cei mai bine. 
Temele metafizice, ca şi metatizica stilului 
său (ambiguitate fundamentală a expre- 
sionismului), îşi vor pierde în contactul cu 
lumea nouă o parte din caracteru! lor ab- 
stract. În 1936, Lang realizează povestea 
unui linşaj, Furie cu Spencer Tracy, şi 
apoi Trăim doar odată cu Henry Fonda 
şi Sylvia Sydney, filme tulburătoare prin 
intensitatea mesajului lor umanist. Urmea- 
ză o lungă serie de titiuri notorii în istoria 
cinematografului, fie că este vorba de 
westernuri (Rancho-Notorious), de fime 
de război (Călăii mor şi ei, Ministerul 
groazei), de fantezii morale unde se intre- 
zăresc vechile sale obsesii expresioniste 
(Secretul din spatele uşii, Femeia din 
vitrină). Urmează apoi uitarea, lentă, punc- 
tată de cite o capodoperă (Căldură mare, 
în 1953, anchetă asupra coruptiei poliției, 
într-un strălucitor exercițiu de stii) a unui 
regizor care declara în 196%: «Muncesc din 
răsputeri la viitoarea mea eroare». Și de- 
ciinul comercial, în care răzbat fime, unde 
din ce în ce mai ciar revin temele de pre 
diiecție ale marelui cineast: Moonfieet, 
evocare a viselor şi coşmarelor copilăriei, 
ale amărăciunii şi regretelor virste: ad 
cind, deja, moartea e prin preajmă şi 
cutuil se estompează După 1956, Lan 
vine în Europa, unde un fim-testament, 
Cei o mie de ochi ai doctorului Mabuse, 
il întoarce pe cineast la operele t 
sale. Opere bintuite de d te: 
şi deriziunii destinului uman. S-a stins din 
viaţă la 86 de ani, lăsind în mă o inest- 
mabilă moştenire de capodopere 


Dc. 


explicabil; despre singurătatea alergătoru- reporterul n-a lăsat o clipă senzaţia că nu după acest Festival? Nu le mai place orice!». 


lui de cursă lungă s-au făcut și filme. Îi este «acasă». Nu e puțin lucru. Talentul, Aici este marele cîştig. — «Nu le mai place 
mulțumim. După cum, fireşte, foarte bine- informaţia, experiența nu ajung. Trebuie orice!» Vor lucruri de bun gust, vor originali- 
venite au fost mulțumirile adresate de micul — cărui reporter nu-i trebuie? — suflet, tate, vor profesionalism. Nu kilometri de 
nostru ecran televiziunii canadiene. Prin dăruire, entuziasm, temperament, implicare. mătase şi kilogramele de paiete vor face 
[:=] ® tot ce au făcut pentru Olimpiadă, programe Dindu-i ce-i aparține, să nu uităm însă emisiunile muzicale mai bune, mai plăcute. 
zilnice de 14 ore, de o calitate ireproşabilă, pe colegii lui din studio. Ei n-au avut noapte, ci calitatea muzicii, a versurilor, a inter- 
cu virtuozități de imagine rar întilnite, n-au avut zi, au fost prompți şi exacți, l-au pretării, deoarece ambalajul nu poate nici- 
teleaştii canadieni au pulverizat, la rîndul completat, au colaborat, au copiat filme, odată înlocui «gustul» conţinutului. Festi- 
lor, recorduri mondiale și olimpice. au făcut tot ce era reportericeşte cu putință valul filmului muzical, excelentă iniția- 


Despărțirea de Montreal, ca toate des- să nu ne scape nimic din Olimpiadă. Să tivă a televiziunii, ne-a atras atenţia încă o 
părțirile, a fost tristă. Coborirea steagului fim drepți: nici nu ne-a scăpat! dată asupra calității necesare oricărei trans- 


olimpic a fost un poem sfişietor. Dar să nu misii. 
uităm, nu, nu putem să uităm, ce ne-a lăsat Sita ARES lleana LUCACIU 


EEI cimpina, dincolo în matemanea recA a ) 
H recordurilor, în nopţile noastre de veghe. . 
Flăcări, Ne-a lăsat amintiri dintre acelea pe care telemuzicalul de acord! 
timpul n-are nici o șansă să le șteargă. 


via satelit inertia Marele cîştig: nu Privind micul 


Călin CĂLIMAN s 4 
ne mai place orice _ ecran canadian 


Am avut prilejul să cunosc 


telescopuri 


Pentru prima oară în istoria 
anticelor şi  modernelor 


jocuri, flacăra olimpică a teleolim piada 


călătorit, după cum am văzut 


cu ochii nostri (ce se poate Anul trecut, la vremea a- oarecum, timp de trei săp- 
vedea în asemenea cazuri). R rt rul ceasta, eram entuziasmați de tămini,în împrejurările excep- 

in satelit prin laser intercontinental. Voiaj epo e Festivalul comediei pe mi- tionale ale olimpiadei — cite 
destul de comod și de confortabil, se pare, EI . . cul ecran, anul acesta ne ceva din activitatea televiziu- 
în care timpul de plecare şi timpul de sosire ȘI cei lalţi bucurăm de Festivalul mu- nii canadiene. Las de o parte 
se suprapun, într-o tulburătoare sinonimie. zical la TV. S-a aşezat, se obiceiul de a se întrerupe 
Tot prin satelit (sper că nu şi prin... laser pare, pe linia tradiţiei, organizarea în liecare emisiunile într-un mod ne- 
intercontinental) am văzut şi noi, vreme de Era cald la Montreal. Era sezon estival a unui «festival» care să ne sărat, pentru a se plasa reclame comerciale; 
două săptămîni, după amiază de după- fierbinte la Montreal. Jocul aline suferințele caniculei sau ploilor în ter- ÎI în timpul unei pasionante întreceri ni se 
amiază, seară de seară, noapte de noapte, metalelor prețioase ameţeş- menii antrenanţi ai bunei dispoziţii şi tru- înfăţişează pe neașteptate soldatul de la 
dimineaţă de dimineaţă, cam tot ce ar fi te. Niciodată nu s-a făcut mosului. Nu mai este un secret pentru ni- Maraton care vrea să-și strige celebra-i 
fost de văzut în marea întrecere din ţara atita matematică la Mont- meni că filmele muzicale şi comediile întru- veste, însă atenienii, blazaţi, îl opresc, in- 
arțarilor, unde și-au dat întîlnire cei mai real. Cite n-am aflat noi de nesc audiența maximă a publicului. Toată formîndu-l că au și primit ştirea prin Telex- 
buni sportivi ai mapamondului, în sublimă la Ţopescu, din acel faimos lumea s-a obişnuit ca după programul zilnic xerox, aparat de cea mai mare utilitate etc. 
încleştare olimpică. Am fost, aşadar, acolo, Montreal! Cum săreau păstorii lui Minos; să caute momentul destinderii. Să nu uităm, Altminteri, reporterii sînt profesionişti ex- 
și noi, pe piste de apă, de aer, de lumină cum au ridicat finlandezii statuie unui însă, că nu este vorba doar de un moment celenți, omniprezenţi, cu un simț rar al 
şi de felurite materiale sintetice, care de atiet de neuitat. Cum o bătrinică nu vroia al destinderii în sine, selecţia efectuată valorii obiectului de filmat și foarte flexibili, 
care mai spectaculoase, am fost și noi, în să moară pină n-o vede pe Nadia. Ca- pină acum în programul «Festivalului filmu- schimbind cit se poate de rapid planul 
rind cu miliardul de telespectatori («nou re au fost avatarurile, viaţa personală și lui muzical la TV» a demonstrat că s-au prestabilit, dacă desfășurarea evenimentu- 
record mondial, nou record olimpic») care defectele, tipul de inteligență şi caracter căutat cele mai bune «mostre» ale genului lui o cere. Transmisiile de la Olimpiadă au 
a urmărit cit mai direct cu putință — cu al cutărei vedete a stadionului. Cind s-a prin care, într-un mod plăcut şi subtil, se ÎN fost admirabile, prompte și foarte iscusit 
fusele orare nu-i de glumit —isprăvile căută- bătut prima oară un record care părea face de fapt educaţie, o educaţie a unor § repartizate pe multele canale şi pe toate 
torilor de aur, de argint şi de bronz din «peste limitele puterii umane» şi acum îl nobile porniri umane, o educaţie a unui orele zilei şi nopţii. Comentatorii sînt per- 
oraşul de la poalele Mont-Royal-ului. Tele- are în buzunar orice junior. Noi am văzut ales bun gust. Este parcă o regulă nescrisă sonali, detaşaţi, surizători — adică glumind 
olimpiada a fost un mare spectacol pe Olimpiada cu ochii noştri, dar ce ne făceam ca story-ul acestor filme să fie simplu, fără din cînd în cînd cu privitorul — bine infor- 
care l-am urmărit adesea cu sufletul la dacă nu ne-o povestea Ţopescu? Ce haz mari complicaţii psihologice, fără schim- mati, alerţi, inventivi. Unii vorbesc cam mult 
gură, şi primul gind care se cuvine să-l ar fi avut să avem acolo un crainic computeri- bări neaşteptate de situaţii, Intotdeauna Î şi cam precipitat, dar cum la manifestările 
rostim, acum, după ce freamătul întrecerii zat, care nu se bilbiie niciodată, nu greșește însă, fie că este Gene Kelly, fie că este sportive erau, de obicei, în tandem, se mai 
s-a liniștit, e gînd de recunoștință pentru toți nimic și nu ridică tonul? Ţopescu ne-a Audrey Hepburn, sau vreun alt actor-pro- temperau între ei, cu cîte o ironie colegială. 
cei care s-au străduit vreme de două povestit Olimpiada din tonuri. Alb și crispat, tagonist, El sau Ea, personajele ce cîntă şi În interviuri, aparenţa e de jovialitate, se 
săptămini, cit mai bine cu putință, să ne cînd atleții noştri dezamăgeau. Cu sonuri dansează, iubesc, respectă prietenia, caută începe cu întrebări anodine, dar deodată 
aducă Olimpiada în case... de cataclism, cind un arbitru acru ne frustra. un adevăr obișnuit al vieţii, trăiesc acele simţi că discuția o pornește spre teme 

Am fost lingă Nadia şi lingă Teodora, și Explodind de fericire,cînd steagul românesc aşa-zise fapte mărunte, pe care, de fapt, importante. La rubrica de prinz, dedicată 
zborurile lor temerare, ca o flacără, au trecut se înălța pe cel mai înalt catarg. Calitatea le trăim, fără spectaculozitate, cu toții. în exclusivitate convorbirilor cu personali- 
prin noi fulgere de emoție... Zadarnice; esenţială a acestui admirabil reporter nu Nu e nevoie ca, pentru a te bucura de aceste tăți ale zilei și unde o doamnă corpolentă, 
după cum bine s-a văzut, totul friza perfec- este numai aceea că ştie — sau pare că filme, să fi citit pe... Sartre, le înţelege toată veşnic mirată, plasează interogațiile cele 
țiunea... Am tras la rame şi la padele cu ştie — tot. Calitatea esenţială a lui Cristian lumea, fiind pe înțelesul tuturor. Și mai au mai neașteptate, un prinţ, aflat neoficial la 
flotila noastră de aur; am oftat, epuizați, Topescu este că ne reprezintă. El este o calitate: bunul gust. Nu întotdeauna folo- Montreal, e întrebat dacă umblă cu bani 
alături de handbaliști, am eschivat citeva suporterul declarat al milioanelor de supor- sesc mrejele atit de irezistibile ale fastului la el, dacă nu-l supără detectivii ce-l păzesc, 
directe de drepta, încercînd, din cînd în teri cu sufletul la gură — care sintem noi. ci şi în cadrul obișnuit, chiar al unei man- dacă a avut vreo aventură etc.; prințul e 
cind, şi avantajele gărzii inverse, am pătruns Topescu e admirabil cînd işi pierde capul sarde, se demonstrează ce înseamnă sincer înveselit, dar, brusc, e cercetat dacă 
în incinta atit de bine păzită a Stadionului — pentru că și-l pierde exact o dată cu noi, muzică adevărată. a mai scăzut procentul de analfabeți în 
Olimpic pînă lingă răsuflarea sfirșită a cu singura deosebire că noi o facem fiecare Un specialist în domeniul reprezentații- țara sa; interlocutorul nu se mai amuză 
maratoniștilor, am ascultat bătaia grăbită în papucii personali, într-o nevăzută, uriașă lor noastre muzicale ne întreba derutat: deloc, se scuză că nu cunoaște chestiunea 
de inimă a recordurilor mondiale... Dincolo tribună colectivă. Plecat tocmai peste ocean, «Ce vom putea da acum telespectatorilor şi dialogul capătă de aici încolo o colora- 
de toţi și de toate, de metri şi de secunde, tură gravă. 
de castori şi rii i de poveștile pimpis Majoritatea filmelor de ficțiune sint plate 
ca, cal prag OET ean ger ab «Zina de k Montreal», asa a fost numită cea care pentru noi rămine zina de la i gura or iul PE E EA A EE ES 
şi asta a meritat, da, nesomnul telespecta- poalele Ceahlăului. Trei dintre marile săptăminale occidentale L Express, de informaţie, de poezie, de idee. Primele 
torului olimpic, au fost etorturile, bucuriile Le Nouvel Observateur, Newsweek — au publicat pe copertă, în zilele Olimpiadei. sînt îndeobşte importate, celelalte sînt pro- 
şi tristeţile omenești. Învinşi şi învingători, fotografia Nadiei Comăneci ducţii proprii. Teatrul e foarte sărac în 
în marele «maraton» olimpic, ne-au adus programe; nu prea există obiceiul retrans- 
în case, pe lingă febra concursului, clipe de misiilor din sălile de spectacol. Programele 
existenţă, de voință şi de rezistență umană, pentru copii sint scrise cu haz tonic şi 
pe care le vom ţine minte, desigur, cum ne fantezie, dar fiind susținute de actori me- 
place să ținem minte legendele. diocri se evaporează cu mult înainte de 

Nopțile noastre albe, de neuitat, au fost final. Telejurnalul nostru e neîndoielnic 
pregătite de o armată întreagă de tele- mai variat şi cu un cuprins mai amplu, 
olimpici. Cu ochii împăinjeniți de somn, telejurnalul lor are, curios, o rază de in- 
dar mereu la datorie, ștafeta studioului vestigaţie destul de limitată şi pare a nu fi 
olimpic a funcţionat ireproșabil, asigurind interesat de viața politică internă. În schimb, 
un flux continuu al ştirilor și informaţiilor telejurnaliştii canadieni, cînd transmit ceva, 
de la Montreal. Alte echipe — lucrătorii o fac de la fața locului, chiar de acolo, 
televiziunii, lucrătorii centrelor de radio- P imediat, de lîngă avion, din gară, de pe 
relee și toți ceilalți artizani ai imaginilor submarin, din foc, din apă, de unde a ex- 
recepționate de noi prin simple apăsări plodat bomba, de pe o bancă liniştită 
de buton — au muncit, de asemenea, dintr-un parc, urmărind cum pluteşte în 
pentru noi, zi şi noapte, şi tuturor se cuvine văzduh o frunză de arțar... 
să le adresăm cald cuvint de recunoştinţă. Tan 
La Montreal s-au spulberat recorduri, Valentin SILVES 


olimpicii noștri eri ip: sa pe sine în 
în adevărate recitaluri de virtuozitate; t 3 > ~ ~ . 
virtuozitate de aur, virtuozitate de argint, > ; filme pe micul ecran 
virtuozitate de bronz. Tele-olimpicii noștri Í A 


au spulberat, la rîndul lor, recorduri, au 
izbutit performanțe neatinse pină acum, E Olga Sergheevna (A. Paukov, 1975) 


pe tot parcursul transmiterii Olimpiadei; i s Fără îndoială, cel mai bun film serial 
li se cuvine aurul, argintul şi bronzul nostru. i 3 k văzut in ultima vreme, amintind nu numai 
Nu cunosc performanțele altora în materie 3 A 3 printr-o serie de aspecte de conținut, ci 
de tele-transmisii olimpice; dar cred sincer > şi — zic eu — prin exactitatea analizei 
E d petnoloalce și vi dnei, SIR IE 

uri mondiale, az rin 3 ism de memorabilul Nouă zile -un 
tate, preocupare, putere de muncă, dăruire, Í P an. Ca şi acesta, Olga Sergheevna este, 


pricepere — performanțe cu adevărat com- , 
petitive, exemplare. Acolo, departe, sufletul în fond, un tulburător eseu cinematogra: 


t misiilor a fost — după cum frumos d < fic despre cum se poate trece prin viață 
S asune şi în nene mure — Cris- : merepind mi și jele apol despi 
tian Topescu. A alergat alături de noi pe | acele «lucruri ale vieții» pentru care m 

piste de apă și de uscat, cot la cot cu noi, Si rită întotdeauna să te baţi: căldura unui 


cot la cot cu maratoniștii, înotătorii, călă- 


îi ” 
reții, bolizii olimpiadei (a mai alergat el, zimbet şi o stringere de mină, dar mai 


ales convingerea că există într-un om o 


ierzîndu-și suflul şi prin metrourile Mont- i $ 
Teiul, dintr-un colț în altul al orașului pe pe p «miine vă oii să vă 
olimpic), iar dacă a dat și semne de oboseală acem analizele» nu o poate atinge. 


olimpică acest lucru este mai mult decit F i Aurel BĂDESCU 
20 i 


Momente 


din viaţa societăţii americane 


În cadrul unei manilestări inchinate bicen 
tenarului independenţei Statelor Unite 
(1776—1976), Cinemateca a programat un 
ciclu de filme, sugestiv intitulat Momente 
din viața societății americane. Acest 
titlu ar putea acoperi o frescă cinema- 
tografică, un mozaic nesfirșit de titluri. 
Selecţia operată nu este atit o selecție, cit o 
demonstraţie că, în orice gen, în orice 
capitol, în orice epocă hollywoodiană abun- 
dă filmele povestind — fie în musicaluri, 
fie în desene animate, în westernuri şi serii 
polițiste, în povești sentimentale — lumea 
americană. Cu cit se cumulează filmele, in- 
diferent de calitatea lor, de genul sau de 
stilul lor, viziunea ciștigă în perspectivă, 
schemele narative, glamouroase sau violen- 
te se estompează, lăsînd loc direct sau indi- 
rect tabloului social. Voluntar sau involuntar 
cinematograful american oglindește valul 
din adinc al mentalităţii unei lumi, al stărilor 
de spirit, al marilor convulsii, ale prefaceri- 
lor istorice, morale şi naționale. Un western 
din 1939, Union Pacitic, semnat de unul 
din regii kitsch-ului monumental numit 
superproducție — Cecil B. de Mille, poves- 
teşte epopeea primelor căi ferate destinate 
să străbată un continent. Aparent regizorul 
sacrifică totul aventurii și spectacolului, dar 
filmul rămîne, cu toate ridurile lui de gran- 
dilocvență naivă și de violență melodrama- 
tică, o mărturie. Tot în 1939, John Ford 


Akira Kurosaw 


Marele regizor e prezent în cadrul tri- 
'ogiilor cu filme mai puțin ştiute de noi, 
dar care ne fac cunoscută fața emaciată 
a Japoniei fără crizanteme: Fortăreața 
ascunsă — 1958, Yojimbo — 1961 și San- 
juro — 1962 (singurul cuprins în progra- 
mele anterioare ale Cinematecii). O con- 
tnuitate? Desigur, în măsura în care nu 
există film al acestui mare umanist modern 
care să nu se constituie într-o patetică 
pledoarie pentru dreptul de a trăi şi a muri 
demn, chiar într-o asemenea lume nedem- 
nā Avocat al apărării umanităţii în derivă; 
Toshiro Mifuné, constant tulburător în toa- 
ĉe pledoariile sale. 


Jacques Demy 


Umbrelele din Cherbourg (1963) și 
Domnișoarele din Rochefort (1966), și 
«trilogia» se cam reduce la două, pentru 
că Lola, programată şi ea, nu are nici în 
cin nici în minecă (poate doar ca decor 
maritim) cu celelalte. Acest frumos film cu 
Anouk Aimée în cel mai sentimental rol 
al ei, nici nu anunța, nici nu pregătea genul 
ce l-a consacrat pe regizor: opereta neo- 


vă recomandăm: 


un mit: 


Foarte curioasă prezenţa lui Bresson 
în cinematografia franceză, o cinematogra- 
ñe așa de avidă de revoluție și de tot ce 
este nou val. Dar, vai, noul val francez 
s-a arătat a fi foarte colectiv și foarte 
plural. Diferind cu totul de acesta — şi 
detestat de acesta —pare Robert Bresson, 
solitarul, divinizat de unii, socotit de alții 
scabotin absolut», «inamic al artei fil- 
mului» (Ado Kirou). Borde crede că «mi- 
tul Bresson întilneşte o fracţie foarte pre- 
cisă de public occidental din anii '50 şi 
că se va stinge o dată cu acest public 
special»După părerea lui Roger Tailleur, 
Bresson «are stil, dar n-are decit asta». 
Parafrazind o vorbă celebră: «Bresson 
e un nebun care se crede Bresson». E 
drept că acest cineast unic și solitar și-a 
mierzis cu severitate toate șiretlicurile 
cinematografice, toate acrobațiile, sca- 
matoriile, dramatismele cabotine. De alt- 
fi, ei nu folosește decit actori neprofe- 
sioniști. ÎI pune pe interpret să repete de 
teizeci de ori o scenă, pină ce el, actorul 
Eä nici o învățătură, din inițiativa sa spon- 
tară, apucă să descopere accentul care 
trebuie. De altfel această rigoare o aplică 
s lucrurilor. De 20 de ori înregistrează 
an scirța de poartă pină ce dă peste cel 


conturează cu o sobrietate aproape dovien- 
kiană, portretul tinărului Lincoln, omagiu în 
acelaşi timp patetic și auster al unui om al 
dreptăţii. Din 1939 ne soseşte şi un film 
semnat Raoul Walsh, În umbra prohibi- 
tiei: James Cagney, Humphrey Bogart și 
lumea gangsterilor și a afacerilor suspecte, 
lumea traticurilor care au generat prolife- 
rarea mai întfi a bandelor, apoi a «familiilor» 
mafiote, apoi a sindicatelor crimei. Ca şi în 
vestitul Scartace din 1932, al lui Howard 
Hawks, cu Paul Muni, exotismul violent al 
acestor naraţiuni şi portrete de gangsteri, 
al acestor, la infinit repetate, melodrame cu 
revolvere şi brutalități şi automobile ciurui- 
te, aduce cu el imaginea Americii, neliniş- 
tită între visele ei, uneori prea roze, și reali- 
tățile ei, uneori prea crude. Domnul Smith 
merge la Washington de Frank Capra este 
o comedie. Tot din 1939. bar o comedie 
unde tonul sofisticat şi bulevardier atit de 
la modă pe atunci (şi nu numai pe atunci) 
ascunde pamiletul şi satira violentă a unor 
aspecte ale vieţii politice. Pamfletul nu 
exclude însă opțiunea politică a cineastu- 
lui: Roosevelt și-a demonstrat concret New 
Deal-ul, şi James Stewart încarnează un 
personaj rooseveltian. Un personaj pentru 
care luciditatea înseamnă observarea ine- 
galităţii sociale, iar «candoarea» nu in- 
seamnă în nici un caz inocenţă. Sărind pra- 
gul războiului, selecţia Cinematecii se opre- 


apărător al unei societăți în 


realistă (noţiuni ce păreau pină la el in- 
compatibile). Gen bizar, gen hibrid, gen 
fermecător care l-a lansat pe Demy. Sur- 
priza Umbrelelor insolite trecînd, al doilea 
miracol n-a mai convins pe nimeni. «Dom- 
nișoarele» n-au dansat decit o vară. Dar 
superb dans. 


Un solitar, 
Robert Bresson 


care trebuie. Decabotinizarea, deteatra- 
lizarea filmului, sobrietatea, conștiincio- 
zitatea, autenticitatea — sînt la el condiţii 
aşa de aspre încit (citez un pasaj din 
«Positit»): «condamnă 98,99% din filmele 
realizate în întreaga lume — de fapt, toate 
filmele, minus ale sale». Înțelegeți iritarea 
confraților. Totuși filmele lui sînt premiate 
la Cannes, iar Robert Droguet nu se stiește 
să spună că s-ar cuveni să i se aplice lui 
Bresson, întocmai judecata lui Valéry 
despre Mallarmé, anume că (Citez): «a 
creat în Franţa noțiunea de autor dificil; 
a introdus în artă obligaţia efortului in- 
telectual. Prin asta el ridică nivelul publi- 
cului. Cu admirabilă înțelegere a adevă- 
ratei glorii, el își va alege, din cuprinsul 
lumii, acel mic număr de amatori particu- 
lari care, fiindcă l-au gustat pe el, nu vor 
mai putea suferi pe artiştii cei impuri, 
cei imediaţi și fără oprelişti. Toţi li se vor 
părea naivi după ce l-au gustat pe el». 

Fiindcă în filmele sale s-a ocupat de 
preoți exaltați, de călugărițe păcătoase, 
ba de însăși loana d'Arc, fiindcă în fil- 
mele sale cerea sobrietate și severitate, 
Bresson a fost botezat jansenist, ceea 
ce e cam impropriu, mai ales că el s-a 
ocupat și de alte personaje, mai puţin 


şte la «fenomenul» James Dean. Rebel fără 
cauză de Nicholas Ray (1955) este un film- 
semnal pentru generaţia beat și ceea ce mai 
nou s-a numit «contestatarii». Un cineast 
nu contestatar, dar angajat (într-un sens mai 
semnificativ) este Stanley Kramer. Tot ti- 
nerii sînt personajele filmului său din 1971, 
Binecuvintaţi animalele și copiii. Acei 


derivă (Toshiro Mifunt în Sanjuro) 


koi 


Cel mai înzestrat, pentru adaptări, re- 
gizor clasic sovietic, cum susțin dicţiona- 
rele (pentru că nu apăruseră, se vede, la 
orizont Roland Bikov, Aleksei Batalov și 


stinte, ca bunăoară bortașii sau cocotele 
din lumea bună, pușcăriaşii care evadează, 
golanii de haită beatnic care terorizează 
populaţiile numai așa, din amor pentru 
obrăznicie. El, înaintea tuturor, a descris 
fenomenul hippy, derbedei în blugi şi 
motociclete, scandalagii, violatori de fete, 
spărgători de localuri, teroriști fără cauză. 
Personajele sale sînt foarte variate, dar 
au ceva comun: toate exprimă profunda 
nefericire, profunda tristețe, profunda min- 
ciună, profundul plictis, profunda nedrep- 
tate și, în ultimă analiză, profunda dispe- 
rare a societății zise civilizate de astăzi. 
Marea lui descoperire e că păcatele uno- 
ra aduc, adesea, nenorocire altora, unor 
oameni complet străini. În acest infern 
pămintesc contemporan poate că nici 
nu există victime total nevinovate. To- 
tuşi, chiar în sînul unei asemenea uma- 
nități imperfecte, Bresson a găsit un 
nevinovat pur. un inocent sută la sută. 
Şi astfel, a filmat de la naștere și pînă la 
moarte povestea unui măgăruş venit pe 
lume pentru a andosa, pe pielea lui, ne- 
mernicia numeroşilor săi stăpini și călăi 
Este o poveste unică în lume, Au hasard, 
Balthazar! care va rămîne un monument 
în artele de poveste, 

Cinemateca a prezentat luna aceasta, 
din opera lui Bresson: Jurnalul unui 
preot de țară, Mouchette, Un condam- 
nat la moarte a evadat, La întîmplare, 
Baltazar! 


D.I. SUCHIANU 


un moment dintr-o istorie i 
(Binecuvîntaţi animalele şi copii 
de 3 


i 2 


tineri pentru care James Dean e deja «un 
mit de altădată». Ei trăiesc sub semnul 
războiului din Vietnam. 

Toate aceste filme sint, într-adevăr, mo- 
mente din viața societății americane. Mo- 
mente și nu o cronică. Momente în care se 
citesc timpul și istoria. 

Dan COMȘA 


Mihalkov-Koncealovski). Numele lui Don- 
skoi devine celebru prin ecranizarea în 
1938 a romanelor autobiografice ale lui 
Gorki (Copilăria, La stăpini şi Universi- 
tățile mele) şi prin Aşa s-a călit oţelul 
(Ostrovski — 1946). Biografia adusă pe 
ecran constituie un omagiu închinat lui 
Gorki şi totodată o reconstituire crincen de 
realistă a Rusiei începutului de secol, cu at- 
mosfera sa teritiantă din care au țișnit mai 
tirziu mari filme ca Rubliov sau Unchiul 
Vania. Episoade ca cele din casa bunici- 
lor lui Aleksei, sau din casa negustorului 
unde-și începe calvarul uceniciei, băiatul; 
azilul pictorilor de icoane sau cercurile 
intelighenției progresiste au inspirat azi 
cineaști ca Tarkovski ori Sukșin. 


Cu Divorţ italian (1961), Sedusă și 
abandonată (1963) şi Domni și doamne 
(1965), Germi «revine» în decursul acestui 
an la Cinematecă prin operele sale poate 
cele mai «rotunde». Cercul se închide ar- 
monios, dulcile moravuri italienești îşi gă- 
sesc expresia satirică perfectă, nici o fisură 
de gust și stil, nici o concesie față de acel 
monstru fermecător, pe nume Cefalui-Mas- 
troianni, ori de strălucita lui replică femi- 
nină, Stefania Sandrelli. Descoperită de 
Germi, actrița nu şi-a mai egalat, ulterior, 


debutul. 
Alice MĂNOIU 


La cererea cinefililor: Darling de Schle- 

singer. film-portret al unei 

pierdute (cu Julie Christie si Lawrence 
Harvey) 


generații 


. dern» filmul Zorro în matineu, | 


Cultura _ 
„cinematografică 


«Ţin să vă mulțumesc pentru publicarea 
în revista «Cinema» a «mulțumirilor» adre- 
sate tovarăşului V. Petrescu, directorul 
cinematogratului «Dacia» , pentru aportul 
deosebit adus la buna făşurare a activi- 


îmbogăți cultura cinematografică a specta- 
torului, în general, a celui tînăr în special. 
Ne-am propus nu numai promovarea filmu- 
lui de artă, a filmului mai dificil de receptat, 
ci şi aflarea cauzelor care duc la această 
lipsă de receptivitate, de vină fiind de multe 
ori nu «dificultatea» filmului, ci comodita- 
tea spectatorului. De asemeni, tinind seama 
de succesul unor anumite genuri de filme 
(polițiste, ştiințifico-fantastice, comedii, 
westernuri), am căutat să aflăm în ce constă 
«atractivitatea». lor şi în ce măsură este 
justificată de calitățile lor artistice. 

În fiecare lună, începind de la 15 septem- 
brie 1975, am organizat una sau două întil- 
niri cu creatorii și realizatorii filmului româ- 
nesc, cu critici de artă cinematografică. 
De asemeni, cel puţin o dată pe lună s-au 
prezentat filme din Arhiva națională, cu- 


prinse în ciclul dedicat în speci 


lui, «Mari regizori ai cinematografiei mon- 
diale», precum și în ciclul «Capodopere ale 
filmului». 

Activitatea cercului a fost deschisă de 

regizoarea Elisabeta Bostan. Au urmat-o 
criticii D.I. Suchianu, Florian Potra, regi- 
zorii Mircea Daneliuc, Lucian Bratu, Virgil 
Calotescu, Gheorghe Naghi, Andrei Blaier, 
Gheorghe Vitanidis, actorii Mircea Albu- 
lescu, Margareta Pogonat, Cornel Coman, 
Silviu Stănculescu, Ştefan Mihăilescu-Brăi- 
la, Adela Mărculescu, Constantin Codrescu 
şi alții. Ne-am bucurat de prezenţa în mijlo- 
cul nostru a directorului Casei de filme Unu, 
lon Bucheru,şi a directorului Casei de filme 
Patru, Corneliu Leu, a scriitorului Romulus 
Vulpescu, a unor realizatori de filme docu- 
mentare şi de animaţie, printre care direc- 
toarea studioului «Animafilm», Lucia Ol- 
teanu, și regizorii Olimp Vărăşteanu şi 
lon Truică. 

Întilnirile nu s-au rezumat doar la viziona- 
rea de filme. De fiecare dată spectacolele 
au fost urmate de discuții aprinse pe margi- 
nea filmelor, a subiectelor, a problemelor 
ridicate în filmele respective, dovedindu-se 
că dialogul spectator-creator este nu numai 
posibil, ci şi necesar. De multe ori, pentru 
lămurirea unor probleme, mai dificile, de 
mare ajutor ne-au fost articolele şi dezba- 
terile din revista «Cinema». În mod firesc, 
credem, am acordat o atenţie specială filmu- 
lui românesc, pe care l-am discutat în con- 
textul culturii noastre socialiste, al vieții 
noastre de zi cu zi. Am apreciat şi apreciem 
cum se cuvine eforturile realizatorilor noștri 
pentru ridicarea calităţii artistice a filmelor, 
pentru afirmarea pe plan internațional a 
filmului românesc, după cum nu o dată am 
avut rezerve faţă de ceea ce noi considerăm 
a fi neîmplinirile cinematografiei noastre. 
Toate acestea au făcut ca activitatea cercu- 
lui «Prietenii filmului» să se bucure de aten- 
ţia și de participarea publicului piteştean, 
ajutindu-i, credem, pe spectatori, să fie mai 
bine pregătiţi, să înțeleagă un film, să fie — 
cum spuneţi dumneavoastră: — «specta- 
tori, nu fiți numai spectatori!». 

Activitatea cercului nostru s-a încheiat 
la 14 iunie 1976. La această ultimă reuniune, 
decanul de virstă al criticii noastre de film, 
D.I. Suchianu,a prezentat tema: «Genuri 
ale filmului comercial», urmat, totuși, de 
un film departe de a fi comercial. E vorba de 
Biow-Up de Michelangelo Antonioni. 

Deocamdată, cercul nostru se află în 
vacanţă. Sperăm ca în toamnă să ne reluăm 
activitatea pe care, grație experienţei cîşti- 
gate, ne-o dorim mai bogată, mai instructi- 
vă și să se bucure; la fel ca și în acest an, 
de atenţia şi prețuirea publicului». 

(Popescu Gheorghe, locţiitor al con- 
ducătorului Cineciubului, strada Exerciţiu 
nr. 206, Piteşti). 


N-avem nimic cu Zorro si totusi... 


«Referitor la sesizarea tovarăşului Kolea 
Cureliuc, apărută în revista «Cinema» nr. 6, 
vă comunicăm următoarele: Într-adevăr, în 

perioada la care se referă sesizarea, au fost 


eniiczrarte că în municipiul nostru atit filmul j 


Dictatorul, cit şi filmul Zorro. În vreme ce 
primul a fost programat la cinematogratul 
«Modern», al doilea a fost programat în 
sala Casei de cultură a sindicatelor. Faptul 
că această sală a fost ocupată de o acțiune 


de interes obştesc, neprevăzută, iar biletele 


pentru filmul Zorro din ziua “respectivă 


fuseseră vindute anticipat, pentru a satis- 


face cerințele îndreptățite ale spectatori- 
lor, ne-a determinat să prezentăm la «Mo- 
X ineînțeles 
upio ce am făcut anunturile şi a 


- necesară. Datorită acestei modificări făcută 
în pripă, e posibil să fi rămas un afiş neridi- 
cat, care să fi anunțat matineul obișnuit cu 


filmul Dictatorul n punctele centrale de 


afişaj, precum şi la fațada cinematografu- 
lui «Modern» însă, a fost afişat cu siguranţă 
programul corect, aşa cum am arătat mai 
sus». 


(A. Bernstein, 


directorul Întreprinderii cinematografice 


județene Suceava). 
N.R.: Că e posibil ca prin oraș să fi | 


rămas vreun afiș care anunța un film 
înlocuit mai apoi cu altul, asta e o po- 


veste. Că filmului Dictatorul i-a fost | 
preferat Zorro, asta e cu totul altă 


poveste. 


„Dimineți de basm“ 
şi retușuri 


Nu sint foarte multe filme destinate co- 
piilor și tineretului în fondul nostru de 
difuzare pentru că în lume există încă 


puţine realizări de acest gen. De aceea în- 


treprinderile cinematografice locale nu se 
prea grăbesc să destineze o sală exclusiv 
acestui repertoriu. Şi totuși, cu multă grijă 
şi răspundere față de cerințele educativ- 


artistice ale tinerelor generații, se poate 


realiza și acest deziderat. Ne-o "dovedeşte 
cinematogratul «Tineretului» de la Brașov, 
care reuşeşte să-și întocmească săptămi- 
nal un program variat și atrăgător numai 
cu filme pentru copii şi tineret. Chiar atunci 
cînd se reiau succese mai vechi (cum ar 
fi Albă ca zăpada, Franzeluța ori Despre 
o anume fericire sau mai noi, ca Sfirșitui 
vacanțelor, Trimestrul V sau Colț alb) 
se are în vedere ca măcar completările să 
ție în premieră. 


O serie de iniţiative locale vin în întimpi- 
narea tinerilor spectatori. Celor mici cine- 
matograful le oferă «Dimineţi de basm» 
în care grupuri de copii de la cămine și 
grădiniţe vin însoţiţi de educatoare pentru 
a vedea programe de desene animate. 
Unele comentate de către educatoare, la 
microfon, altele cu titluri citite de către 
responsabila cinematografului, Eugenia 
Neagu,și ea fost cadru didactic. Înainte de 
începerea spectacolului cei mici «se pro- 
duc» cu poezii şi cintece, după vizionare 
comentează filmul, transformind această 
simbătă cinematografică într-o sărbătoare 
mult așteptată. 


Elevii găsesc aici completări interesante 
ale programului de şcoală, cum a fost ciclul 
de filme documentare Pe drumurile Africii 
sau Artă și cultură românească (care 
le-a prezentat în premieră filme ca Muzeul 
Stork, Brâncuși, Eminescu şi altele). 


Păcat că aspectul prea puţin atrăgător 
al cinematografului: o sală mică, veche, cu 
scaune ce scirțiie, cu un hol neîngrijit (şi 
ce ușor s-ar putea amenaja chiar acest 
mini-hol, în colaborare cu cercurile de 
artă plastică din școli!) nu favorizează în- 
deajuns interesantele acţiuni cu filmul în- 
treprinse de acest cinematograf. 

„Dacă ținem seama că dintre cei 200 000 
de locuitori ai Braşovului, circa 80 000 sînt 
tineri, dacă mai ţinem seama că din contin- 
gentul de spectatori care asigură înaltul 
indice de frecvenţă la film cu care se min- 
dresc brașovenii (13 filme pe cap de locui- 
tor, dintre care patru româneşti) o asigură 
tineretul, vom vedea cit de important este 
— şi trebuie să continue să rămină în ac- 
țiunea politic-educativă cu filmul, cinema- 
tograful Tineretului din acest oraş. 


„Astra“ nova 


Una din cele mai vechi săli de cinema din 
Braşov, «Astra» (numită reme Birsa),a 
reintrat după opt ani de întrerupere în 
circuit, complet renovată: scaune tapisate, 
pereţi colorați, o bună aerisire, aparate noi 
de proiecţie, un hol mic ce s-ar putea trans- 
forma cu puţină fantezie şi efort într-un hol 
foarte cochet. Din vechiul cinematograf 
n-a mai rămas decit zidul exterior (și el 
proaspăt zugrăvit) pe care străluceşte o 
placă memorială: «În această sală s-a ţinut 
la 20 iulie 1922 şedinţa în care s-a decis 
transformarea secției Partidului socialist 
român din Braşov în secţia Partidului 
Comunist Român». Ca pretutindeni, în fru- 
mosul oraş străjuit de Timpa, trecutul se 
imbină armonios cu prezentul. La inaugura- 
rea cinematografului «Astra», cu filmul 
românesc de actualitate instanța amină 
pronunțarea, au fost invitaţi să onoreze 
„evenimentul realizatori ai acestei pelicule 
printre care regizorul Dinu Cocea, scena- 
'ristul losif Chiuzbaian, operatorul Octavian 


Basti, compozitorul Richard Oschanitzk 


şi actorii George Motoi și Constantin Guriţă. 
A.M. 


dezacord 


< Un bilet (în) 
plus... cîțiva pumni 


Sint unele filme care predispun, se pare, E 


un anumit public la un anumit gen de reacții. 
Filme cu săminţă de bucluc, s-ar putea 
spune: în jurul sălilor unde rulează, tro- 
tuarele foiesc ca prin minune de tot felul 
de cow-boys ai bulevardelor, de «afaceriști» 
obstinaţi în credința că biletul la supra- 
preț este o sursă miraculoasă de profit, 
şi de «obișnuiți» ai filmului, cinefili ai cat- 
tului — l-au văzut o dată, l-au văzut de zece 
ori și încearcă să refacă pe trotuarul din 
fața cinematografului minunăţiile de pe 
ecran. Astfel, într-o seară, în faţa vitrinelor 
de la «Luceafărul», vreo şase discipoli ai 
lui Piedone se încăierau — deloc în glumă, 
si cu o brutalitate deloc simulată. Fapt 
observat şi comentat cu indiferență în 
îingrămădeala de spectatori din categoriile 
mai sus amintite. Karaté pe ecran, pumni 
și picioare la intrarea în sală. Un spectacol 
cam trist, punind fatal în discuţie şi pe co- 
misarul Piedone şi vitejiile sale de la 
Hong-Kong. 


D.C. 


desenul animat 


Una bună 


Cea mai bună, cea mai iapidară, cea mai 
elocventă cronică la filmul de desene ani- 
mate Pisicile aristocrate a fost publicată 
in ziarul «România liberă». Nu în obișnuita 
rubrică săptăminală dedicată filmului, ci 
în colțul din stinga jos, din pagina a doua. 
Este cronica unui nespecialist, adică a 
unui om care nu e de meserie critic de film. 
Este cronica unui artist plastic, a unui 
caricaturist, poate unul dintre cei mai ta- 
lentaţi caricaturiști români la ora actuală, 
care de ani de zile ține în paginile ziarului 
rubrica intitulată «una pe zi». Şi, de fapt, 
însăşi cronica nu e altceva decit o carica- 
tură. Eroii desenului sînt creatori de ani- 
maţie, aflați tocmai în exercițiul funcțiunii 
şi care-şi împărtăşesc opiniile despre til- 
mul Pisicile aristocrate. Ce-şi spun ei? 
Puteţi citi şi dumneavoastră. Admiraţia 
pentru filmul purtind girul regretatului Walt 
Disney este atit de mare încit iată, creatori- 
lor de desene animate nu le mai rămine, 
chipurile, decit «să se gindească la pensie». 
Consultat, autorul acestei cronici desenate, 
Matty, ne-a spus că, într-adevăr, cind vezi 
asemenea filme «iţi vine să te laşi de me- 
serie». Este omagiul maxim care se poate 
aduce unui film, cu atit mai mult cu cit 
însuși Matty este realizator de filme de 
desene animate. Dintre cele mai bune. 
Atit de bune că nici vorbă să se gindească 
la pensie sau să se lase de meserie. 


N.C.M. 


difuzarea 
- Vacanţe, 


într-adevăr cinefile 


Aşa cum sînt asaltate dimineaţa plăiile, 
sint asediate seara grădinile-cinematograt! 
de pe litoral. Sute şi mii de turişti vin să-şi 
răcorească fierbințeala de peste zi, sfidind 
țințarii, gata să se lase furați de peripețiile 
lui Piedone, de evadările lui Papillon, sau 


-~ de marile speranţe ale lui Pip, cu mult mai 
"multă Ingăduinţă şi simpatie decit în mod 


obișnuit, în sălile «de acasă»: e vacanță 
şi ce altceva sînt aceste filme decit frinturi | 
de vacanță? Lucru înțeles perfect de cei 


care se ocupă cu distribuţia filmelor pe 


litoral: modul cum funcţionează în nume- | 
roasele stațiuni rețeaua de grădini-cinema 
trebuie salutat de la bun început ca o 
reuşită. O reuşită a aplicării unei idei in-. 
genioase. Indiferent de succesul lor, filmele 
nu sînt proiectate într-o grădină mai mult 
de trei zile. După aceea, ele «călătoresc» 
prin alte staţiuni şi se reintorc peste două- 


trei săptămîni, atunci cînd publicul s-a 


primenit cu totul. Acest du-te-vino de 
titluri corespunde perfect cu dute-vino-ul 


turiștilor și creează o animaţie permanentă 


în jurul grădinilor, dind ocazia fiecărei 
serii de vacanţieri să poată privi patru-cinci 
filme în staţiunea unde se află. Ceea ce 
nu poate decit să bucure pe orice cinefil 
aflat în vacanţă. De 


UNA PE ZI 


Spre soare, Să ne încăpățîinăm să urcăm mereu spre soare. Chiar dacă scara e uneori 

fragilă, chiar dacă drumul nu e ușor, iar calea va fi lungă. Inspirat de desenele lui 

Florin Pucă, un film de o mare forță sugestivă semnat de Adrian Petringenaru: Cale 
lungă. O producţie a studioului «Animafilm» 


U C . — _„L-——-———”  —"7-— S a r 


e pri m ta mmm a ae 


ÎN been ce a E DE e a 


v-y— 


telex Animafilm 


Poezia 
personajului 


Limbajul! filmului de animaţie este în 
esenţă un limbaj poetic; aceeași ima- 
gine filmică susține o pluralitate de 
sensuri, exact ca în poezie, unde 
aceeași bază lingvistică serveşte drept 
suport pentru semnificaţii multiple. 
Desigur, nu există formă de artă care 
să fie univocă, totuși, de pildă, roma- 
nul sau drama, chiar atunci cind dis- 
pun de mai multe registre de sem- 
nificaţii, sint cu totul altfel structurate 
decit cea mai simplă poezie, care nu 
e altceva decit un imens trop. Filmul 
de animaţie, prin specificul său, adică 
prin prezența fantoșei care ţine locul 
actorului, pune însă automat în miş- 
care un adevărat sistem de analogii 
întru totul asemănător limbajului poe- 
tic. Pe o foaie de hirtie, prinsă în perete 
cu o pioneză, este desenat un băiețel. 
Din toată înfățișarea lui se vede că e 
obraznic cit poate să fie un băiețel și 
că abia aşteaptă să treacă la fapte 
Şi, într-adevăr, trece. 


Desenul începe. să se miște, fuge 
de pe hirtie, se ascunde îndărătul ei, 
îi dă ocol ca orice copil care se joacă 
de-a v-ați-ascunselea, pleacă mai de- 
parte, face multe năzdrăvănii, trage 

nsecințele, se întoarce spăşit acasă, 

A pe hirtia lui... Vedeţi, chiar re- 
atind sec, sintem nevoiţi să spunem: 
acasă, adică pe hirtie. De ce? Pentru 
că Pătrățel, să-i spunem pe nume, 
este un copil care, ca toţi copiii, are 
Şi el nevoie să locuiască undeva, dar 
în același timp rămine un desen care, 
ca orice desen, nu locuiește decit 
pe... hirtie. Așa cum omul se întoarce 
acasă, desenul, în mod logic, revine 
pe hirtie. Veţi spune, pe bună dreptate: 
dar era logic să plece de pe hirtie? 
Un desen nu, dar un copil, chiar un 
copil desenat, ştie toată lumea că nu 
are răbdare să stea cinci: minute, 


Astfel un simplu amănunt ne pre- 
vine imediat că,in cazul lui Pătrăţel,nu 
avem de-a face cu personajul ferm, 
metransparent, al dramei, al romanu- 
ui, al filmului cu actori, ci cu un per- 
sonaj de alt tip, a cărui profundă 
ambiguitate îl situează la confluenţa 
visului cu realitatea. Este, cu alte cu- 

e, un personaj eminamente poe- 

trăiește concomitent în lumea lui 
calmă, unidimensională, de hirtie, şi 
în lumea noastră agitată, cu trei di- 
mensiuni cunoscute pină în prezent. 
Oricite isprăvi va face de acum înainte, 
şi cu cit vor fi mai realist înfăptuite, cu 
tit farmecul lui va spori, oricite învă- 
minte va trage din păţaniile lui, și cu 
nvățămintele vor fi mai grave,hazul 

ui va spori (e doar un desen!), Pătrăţel 
nu va pierde poezia lui congenitală. 


Inteligența jucăuşă, inventivă, liberă 
de prejudecăți a copiilor este deschisă 
cu predilecție acestui tip de persona- 
e pe care nu le găsești acolo unde le 
cauţi, pentru că lunecă mereu dintr-un 
pian într-altul, urmind legea unei lo- 
gice de fier. André Bresson spunea: 
maginație, de asta te iubesc, pentru 
că ești neiertătoare... 


Margareta Pislaru, fizionomie pre- 
destinată a copilăriei eterne, va apare 
(filmare reală) în noul ciclu de fiime 
pentru copii intitulat Aventurile lui 
Pătrățel, pentru a-l prezenta micilor 
spectatori pe eroul titular. Regizori: 
Olimp Vărășteanu și Florin Anghe- 
lescu; scenograf: Genoveva Geor- 
gescu. 


Animator 


Scrisoarea lunii 


EN Fag ORE TED cat ZI NB OE A T E IE ta 
Spectatori, nu fiţi numai spectatori! ) 


A sili spectatorul să gîndească 


„Am avut ocazia ca intr-o singură săptămînă să vizionez două filme românești 
avind acelaşi protagonist: Mircea Diaconu. Primul este Mere roșii al lui Alexandru 
Tatos. Socotesc acest film drept cel mai promițător debut din ultimul timp. Trebuie 
să vă spun că,ieşind din sală,am auzit, întîimplător, o discuţie între doi spectatori mai 
în vîrstă. Amindoi susțineau că filmul ar fi trebuit să se încheie printr-o răfuială între 
irod şi Mitroi. în care primul să învingă. Amindoi credeau că filmul s-a terminat prea 
devreme. Nu sînt de acord cu ei. Am depășit faza filmelor didactice. Logica realităţii 
este necruțătoare. Am mai depăşit şi faza poveștii cuvint cu cuvint, Trebuie spus 
doar esenţialul, spectatorul trebuie să gindească, trebuie să înveţe să tragă concluzii. 
Prelungit, filmul lui Tatos ar fi devenit poate plictisitor. Regizorul s-a oprit exact 
unde trebuia. Principalul a fost spus. Consider filmul ca o certă reușită. Vreau însă 
să vă scriu și despre Filip cel bun, prezentat în cadrul unui ciclu de filme artistice 
românești. La spectacolul pe care l-am vizionat eu, au venit numai tineri din care 
doar doi au părăsit sala în timpul proiecției. Ceilalţi au urmărit filmul într-o liniște 
de o rară calitate. Am văzut pentru a treia oară acest film, dar impresia a fost aceeași, 
poate şi mai frumoasă. Superbă muzica lui Vivaldi, fină, graţioasă şi delicată, super- 
bă atmosfera aceea sensibilă, sensibilă cum în puţine filme am mai întiinit. Dar mai 
este aici momentul cel mai frumos — după gustul meu — din toate filmele românești: 
finalul. Filip nu are sfirșit, nici nu putea să aibă sfirșit. Finalul său e extraordinar prin 
semnificaţiile sale. Geamul prin care încearcă să vorbească fetei este imposibilitatea 
de a comunica atectiv cu dinsa, ea îi spune «nu înţeleg» și apoi se intoarce fără a-l 
mai privi, ochii aceia ai lui Filip, privirea melancolică, abătută, înțelegind că la fata 
aceea nu poate ajunge, drumurile lor care se despart, convingerea lui Filip că drumul 
său este cel drept — toate acestea dau o secvenţă la cota valorică cea mai ridicată 


a filmului românesc.» 


Ovidiu COȘTIUG, str. Alexandru ce! Bun 14, bloc B-12 Suceava 


Imul românesc 


Instanța. 


Ultima premi 


9 «instanţa amină pronunțarea este un 
bun film psihologic, pe alocuri chiar toarte 
bun. Tema mi se pare deosebit de intere- 
santă şi de actuală: intelectualul și profilul 
său moral, dimensiunile lui etice și profesio- 
nale, refuzul acelui principiu neomenesc 
prin care scopul ar scuza mijloacele. Con- 
sider lăudabilă ideea realizatorilor de a face 
acest film ca o lecţie pentru cei care mai 
cred că promovarea în funcţie se poate face 
pe căi necinstite. Filmul însă nu reuşeşte să 
țină pasul cu ideea sau, cu alte cuvinte, 
dacă materialul şi tema au fost de aur, prin 
prelucrare s-a obținut o strălucire doar de 
argint, dacă nu de bronz. Spun aceasta 
deoarece spectatorul apreciază filmul în 
sine şi mai puţin intenţiile regizorului a 
căror convertire pe peliculă suferă, nu o 
dată, de monotonie, de fărimiţare, de 
demagnetizare a situaţiilor. Cu toate aces- 
tea, filmul cred că poate fi considerat reușit 
şi place» (Ing. Alexandru Dumitru, Uzi- 
nele 1 Mai, Ploieşti) 

e «...Cred că avind mai mult nerv, filmul 
ar fi putut devenit o dezbatere mai încinsă 
pe temele eticii şi echităţii socialiste. Filmul 
se pierde într-un joc cu prea puţine subti- 
lităţi şi ghicim lesne că tînărul judecător 
Moga îl va demasca pe Buzescu; totuşi, 
acest film mi-a plăcut, mai ales pentru 
faptul că cinematografia noastră s-a decis 
să dea acestui mare actor care este lon 
Caramitru, un rol principal... Dacă aș fi 
regizor, aș face un film romantic care să 
pună în evidenţă forța lui Caramitru de a 
visa şi a trăi pasionant, cum de altfel s-a 
văzut în Porţile albastre ale orașului» 
(Daniela Petre, str. Popa Nicolae 39, Bucu- 
rești) 

e «Tema foarte generoasă a acestui 
film a fost povestită cinematografic cu 
multă maturitate, încît nu puține sint mo- 
mentele în care spectatorul se simte angajat 
în acţiunea filmului. O menţiune deosebită 
— fără a discuta o distribuție de altfel 
excelentă — mi se pare că s-ar cuveni lui 
Constantin Diplan care continuă «recitalul» 
din Cursa. Totuși este un lucru care şchioa- 
pătă în scenariu. Eu nu înțeleg cum într-un 
mediu social atit de sanătos, un om îsi 
poate face mendrele, doar un accident aju- 
tind ca el să fie descoperit. E de neconceput 
ca un om să «fraierească» conducerea 


cinema 
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Ecaterina Oproiu 


trustului şi chiar propria familie. Oare omul 
nu e un produs al societății? Oare nu mai 
erau şi alți vinovaţi în afara celor doi-trei 
indicaţi de realizator? Oare e obligatoriu 
ca directorul trustului să fie un înger neș- 
tiutor, numai fiindcă e jucat de Radu 
Beligan? Ceva scirțiie... Mă exprim poate 
prea intransigent, dar aceasta e influenţa 
mediului, întrucit trăiesc printre ceferişti, 
viitoarea mea profesie se leagă tot de CFR 
şi probabil că voi lucra în «Siguranţa circu- 
lației» — domeniu în care greșești numai o 
dată... Bineînțeles că dumneavoastră sîn- 
teţi în măsură să luaţi sau nu părerile mele 
în considerare. În fond, la ce v-aţi aștepta 
de la un tînăr de 18 ani, de la un liceu indus- 
trial şi fără nici o pregătire în materie»?. 
(Constantin Marcu, Liceu! CFR, Brașov.) 

N.R.: Ne aşteptăm la foarte multe pă- 
reri interesante, așa cum şi scrisoarea 
aceasta ne-o dovedeşte; ne aşteptam 
la o argumentare mai protundă asupra 
filmelor care nu v-au plăcut; ne aștep- 
tăm, fie vorba între noi, şi la ceva mai 
puțin idilism; ne așteptăm — chiar și 
«fără o pregătire în materie» — să vă 
maturizaţi... Ne așteptăm, desi, la foarte 
multe lucruri bune. 


post-restant 


e «Din multe fiime pe care le-am vizionat 
pentru a doua oară, Cursa se situează 
printre puţinele care mi-au plăcut mai mult 
ca la prima vizionare, Probabil că cineaștii 
noștri, în marea cursă pentru calitate, au 
descoperit şi alte atribute de succes, pen- 
tru spectatorul deja instruit şi pretenţios, 
fără a da o nuanţă mercantilă operei. Ce 
soartă a avut, are şi va avea Cursa în cele- 
lalte orașe ale ţării, nu ştiu. Vă informez 
doar că la Vaslui, pe parcursul a șapte zile 
de proiecție, sala cu peste 500 de locuri era 
arhiplină chiar şi la matinee...» (Colea 
Rusu, str. Dobrogeanu Gherea, bloc UJCC, 
Vaslui) 


@ «Au existat zile, săptămini în care am 
căutat ceva, dar ce? Doream să revăd un 
film care mi-a plăcut foarte mult — era 
vorba de Mihai Viteazul. Am revăzut 


Coperta | 


În interpretarea actorilor Gabriel 
Oseciuc, lleana Popovici și Ştefan 
Radof, trei roluri de oameni înain- 
taţi ai zilelor noastre din filmele 
românești aflate în lucru: Trei zile 
şi trei nopți (scenariul Al. Ivasiuc, 
regia Dinu Tănase) şi Oaspeți de 
seară (scenariul Al. Şiperco, regia 
Gheorghe Turcu). 


Foto: A. MIHAILOPOL 


Mihai Viteazul, cu toată nostalgia clipelor 
trăite la premieră, regăsind aceeaşi putere 
de expresivitate în chipul lui Amza Pellea, 
în cromatica costumelor... Mihai Viteazul 
a marcat o epocă în cinematografia noastră, 
dindu-i lui Sergiu Nicolaescu acea nobilă 
dimensiune a unui regizor profund realist» 
(Lucia Bălcescu, Bd. Mărășești 42, Bucu- 
resti) 


cronica telegenică 


Neaşteptat de bună primire a avut la 
cititori propunerea corespondentei noas- 
tre Viorica Pătrușescu (vezi «Cinema» nr. 4/ 
1976) ca televiziunea să reia serialul Pla- 
neta giganților. Ne-au scris în acest sens, 
susținind ideea: Adina Popescu (Piatra- 
Neamţ), Datemt Radu (localitatea Mă- 
dărași), Aurelia Răducanu (Sf. Gheor- 
ghe — jud. lalomița), Mihaela Vasilichi 
(Botoșani), Egyed Réka (str. Uzinei, 
bloc B—4, Odorheiul Secuiesc, jud. 
Harghita). 

Din acelaşi stoc de scrisori ne-au reţinut 
atenţia însă două, ambele din laşi. Una 
mai scurtă, de o ironie nu prea definită: 

e «Am citit ceva foarte comic în «Cine- 
ma». Că după Forsyte Saga, o să urmeze 
Planeta giganților! De ce nu Tom de- 
gețelui? Fetiţa mea abia aşteaptă, tot era 
saga aceasta prea grea pentru virsta ei». 
Ceva mai clară — precizarea: «Cel mai 
bun serial l-am văzut la «Virstele peliculei»: 
Expediția lui Nobile. Responsabili acestei 
emisiuni ar trebui să fie rugaţi să ne îm- 
prumute ceva şi pentru luni-seara». (Lia 
Andreescu, Aleea Rozelor 31 — lași) 

O a doua — mult mai amplă, mărturisind 
o sinceră pasiune pentru problema unor 
seriale de calitate, impresionind prin gust, 
scrisoarea a șase adolescenți pentru care 
semnează Adina Vlase, str. [lie Pintilie 
nr. 89: 

O «O să vă pară neașteptat, dar adevărul 
este că noi nu ardem de nerăbdare să reve- 
dem Planeta giganților, deşi ne-au plăcut 
Călătoriile lui Gulliver. Trebuie să recu- 
noaștem că au fost foarte multe seriale și 
toate cit se poate de educative — e adevărat, 
şi cu succes la public, dar ale căror virtuţii 
artistice nu depășeau o anumită valoare. 
lar dacă am ajuns să observăm acest lucru, 

tot televiziunea este «de vină» prin seria- 
lele de foarte bună calitate văzute în ultimul 
timp: Șaptesprezece clipe ale unei pri- 
măveri, În umbra turnului, acel extraordi- 
nar Leonardo da Vinci şi, recent, Pi- 
nocchio. Chiar reluarea familiei Forsyte 
este o dovadă că s-a creat un adevărat 
standard de calitate al serialului. De aceea 
credem că succesiunea trebuie bine gin- 
dită. Și fiindcă discutăm despre reprogra- 
mări — vă mai amintiţi tele-șocul care a fost 
Hamiet al lui Chamberlain? Sau Viaţa lui 
Balzac? Sau Elisabeth R? Sau Mindrie 
și prejudecată?... Sau atitea altele, poate 
chiar mai educative decit o Planetă unde 
cei minusculi sint pozitivi, iar cei uriași 
negativi, ca nu cumva să-i confunde cineva, 
încălcînd schemele educative. Vă amintiți 
dificilul proces de maturizare a eroinei 
din «Portretul unei doamne»? Maturizarea 
ei — dar şi a noastră, a telespectatorilor. 
Am aflat atunci că în filme, cel bun şi cel 
rău nu se văd întotdeauna pe dinafară; şi 
poate nici în viața cea de toate zilele nu 
trebuie să judeci pripit. Veţi spune că filmul 
e uneori o evaziune dintr-o realitate nu 
totdeauna uşoară; dar asta nu înseamnă 
că, intrînd în ficţiune, trebuie să ne econo- 
misim — vorba lui Kant — puterea de jude- 
cată; am zice chiar, dimpotrivă. Dacă, din 
diferite motive, nu există seriale noi dispo- 
nibile și nu doriţi să recurgeți la reluări, nu 
s-ar putea oare organiza, de pildă, un serial 
special Shakespeare, în cadrul căruia să 
se programeze filmele de televiziune reali- 
zate după piesele dramaturgului?» 


CINEMA, 
Piaţa Scinteii nr. 1, Bucureşti 41017 
Exemplarul 5 lei 
E 


Cititorii din străinătate se pot abona prin 

ILEXIM — serviciul export-import presă — 

Calea Grivitei nr. 6-66, P.O.B. 2001, telex 
011226 — Bucureşti 


Prezentarea grafică: 
Arcadie Daneliuc 


Prezentarea artistică: 
Anamaria Smigelschi 


M 


e 


Tiparul executat la i 
Combinatul! poligrafic 
«Casa Scinteii» — Bucureşti 


Între 


legendă 


Vocaţia “lui Mircea Moldo- 

vân e măsura. Adecvarea 

la temă. Tonul artistic po- 

` trivit. De aici pornesc cele- 
lalte: căldura potolită şi sim- 

„ plitatea. Firescul şi sobrie- 

tatea. Temeinicia lucrului făcut cu drag 
| și pricepere, cu sirg și migăloasă dospire 
a ideii în imagine. Fraţii n-au revoluționat 

” filmul românesc, dar au adus pe ogorul 

sătesc prea des idealizat în cinema, un aer 

proaspăt, sinceritate a dramei. Toamna 

bobocilor demonstrase ceva important: 

se poate ride natural, neoperetistic de 

- moravurile unor oameni nu caricaturi, se 

poate ride cu poftă şi duioșie chiar la o 
comedie de situaţii, de interes actual. E 
mare lucru să fii «de acolo», oriunde te-ar 
situa inspiraţia dramaturgică, secondin- 
_ du- cu convingere pe autorul scenariului. 


$ 
3 


Autorii —ca în cazul lui Pintea. Doar că 
Pintea era pentru Mircea Moldovan un vis 
mai vechi, nu doar colaborarea la un sce- 
nariu literar semnat de V. Chiriţă şi Du- 
mitru Mureșan. Un scenariu care avea, 
de bună seamă, de la începuturile sale, 
un ton de baladă romantică, de melopee 
înginată cu glas monoton, glas de țăran 
împăcat cu ideea morții, ce nu mai în- 
seamnă oprire, ci doar blajină trecere. 

«Că doar Pintea n-o murit/ Ci un pic 
s-o. hodinit/ lar în loc-unde-o dormit 
Floricele-au răsărit, lară calea n-o fost 
flori/ Ci mindreţe de ficiori»./ - 

În versurile simple şi naive, cu florice- 
lele lor stilistice discret colorate, regizorul 
a găsit şi cheia viitorului film. Film curat 
şi frumos ca și ode legendă haidu- 


„Pintea 


În mod tradițional, Casa de 
filme Cinci își prezintă fil- 
mele în premieră absolută 
exact în locurile unde s-a 
efectuat cea mai mare parte 
afilmărilor. O inițiativă dem- 
nă de urmat şi un semn de preţuire pen- 
tru sprijinul acordat la realizarea filmului 
de către organele locale de partid și de 
stat, de către forurile culturale, un fel de 


a mulțumi acelor oameni entuziaști, care — 


se numără cu sutele, pentru contribuția 
efectivă la turnarea unor importante sec- 
venţe, fie prin munca alături de echipa 
de realizatori, fie prin prezența în cadru 
în scenele de masă. 


Aportul locuitorilor județului Maramu- ` 


reş la realizarea filmului Pintea justifică 
întru totul premem pe tară care a avut 


şi istorie 


cească, erou care a trăit aevea și a luptat 
pentru slobozirea norodului asuprit sub 
imperiul habsburgic, la sfîrșit de secol 
XVII, în miîndra țară a Maramureșului. 
Aşezări miniaturale, parcă pictate pe dea- 
luri, bisericuțe în lemn, înălțate pe fugă 
spre a putea fi luate in băjenie de oamenii 
satelor pirjolite, clopotele — singura avere 
a ţăranilor — strămutate spre munte şi 
topite la nevoie în arme de luptă; ierni cu 
“zăpezi ireale, burguri troienite ca-n po- 
veștile lui Andersen, năframa fetei mora- 
rului de pe Iza care-i va apăra pe haiduc 
de moarte, toate la un loc creează un ca- 
dru feeric familiar pentru derularea ispră- 
vilor haiduceşti. E farmecul şi totodată 
limita acestui film închinat unui personaj 
și faptelor lui intrate în istorie, dar mai 
mult în legendă. Cum istoria nu oferea 
însă decit puţine date despre Grigorie 


«Că doar Pintea n-o murit, ci un pic s-o hodinit, 
lar în locu-unde-o dormit... 


„„„flăricele-au răsărit. lară calea n-o fost Hon 


ci mîndrețe de ficiori» 


Pintea care a părăsit armata imperială 


ca să devină haiduc și apoi căpetenie a 
oștii țărănești răzvrătite — scenariul a 
schițat portretul eroului pe baza legende- 
lor orale. A folclorului care a idealizat 
personajul. De aici caracterul prepon- 
derent liric al portretului, valoarea lui fiind 
mai mult poetic-simbolică decit concret 
realistă. Cel mai mult a suferit de pe urma 
formulei incerte tabloul istoric şi social 
al epocii, care apare în film sumar contu- 
rat. Schiţat în tușe prea estompate. Ceata 
de haiduci nu e nici ea particularizată su- 
_ ficient, diferențiată tipologic. (Cu rare 
excepţii, cum ar fi bătrinul vistiernic sau 
hangiul trădător). Simplificate pînă aproa- 
pe de caricatură apar și portretele grofilor 
şi ale excelențelor imperiale. Drept urma- 


la Baia 


loc de curind pe ecranele băimărene. 
Argument în plus, de natură sentimen- 
tală, după cum spune legenda, eroul prin- 
cipal al fimului este un «fiu al Maramure- 
şului». 

tată de ce în ziua premierei, 31 iulie a.c., 
la Baia Mare, s-a atiat o delegaţie de 
cineaşti condusă de Dumitru Fernoagă, 
directorul Casei de filme Cinci și din care 
au făcut parte regizorul Mircea Moldo- 
van, operatorul lon Marinescu, coscena- 
ristul Dumitru Mureșan şi actorii Florin 
Piersic, Maria Ploae, Nae Gh. Mazilu şi 
Nicolae Iliescu. Li s-a făcut o primire 
mai mult decit călduroasă şi într-o singură 
după-amiază au avut loc trei gale: două 
la cinematograful «Dacia» și una la cine- 
matograful «Minerva», cu participarea 
unui public numeros și entuziast. 


re,o lipsă de vigoare a conflictului, a în- 
fruntărilor decisive (cum ar fi asaltul ce- 
tății Chiuarului) care ar fi putut asigura 
tensiunea dramatică necesară, crescen- 
do-ul emoțional al filmului. 
Recunoaștem mai greu în această com- 
poziţie fluid-lirică ştiinţa de a crea tipuri 
şi ambianţe autentice a regizorului Mircea 


Moldovan. Care, de bună seamă că s-a 


lăsat aici sedus de admirația sa fără mar- 
gini față de eroul maramureşan, mit în- 
tr-adevăr fascinant, aşa cum l-a creat fan- 
tezia populară. Caracterul legendar e spo- 
rit la Pintea al nostru şi de epoca în care 
se petrece acţiunea (un ev mediu întirziat, 
timp ideal al legendelor) și de spaţiul țării 
de basm, care-i Maramureșul. Pină şi 


distribuirea lui Florin Piersic în rolul ne- 


În afara obişnuiţilor amatori de filme 
băimăreni, la cele trei spectacole au asis- 
tat țărani, veniți special pentru această 

ocazie, din Budești, Călinești, Hoteni, 
Satul-Lung, Sat Şugatag. Ei şi-au recu- 
noscut, cu emoție, pe peliculă frumoasele 
plaiuri natale şi în multe secvențe s-au 
revăzut pe ei înşişi în chip de interpreți. 

Cele mai mult aplauze, evident, le-a 
primit Florin Piersic, care a devenit pen- 
tru toată lumea Florin Pintea, sau și mai 
simplu, «tovarășul Pintea». La cererea 
spectatorilor care nu au putut asista la 


cele trei gale, Florin Piersic-Pintea a mai 


rămas încă o zi la Baia-Mare pentru a fi 
prezent la încă trei spectacole. 
Maramureşenii au «mulțumit frumos» 
realizatorilor «pentru cinstea ce li s-a 
făcut» şi i-au rugat să revină pe melea- 
gurile lor pentru a-și alege eroii nu numai 
din legendele de ieri, ci și din «legen- 
dele» contemporane ale unui ţinut în pli- 
nă dezvoltare economică și socială. AJ. 


„unde Pintea e provocat la încăierare de 
“un fecior gelos, găsim bine îmbinată 


- lor oşenești, cu iscusita lor alternanță de 


înfricatului viteaz promitea călătoria spre 
«a fost odată». Talentul interpretului și 
vocaţia realistă a regizorului au scos 
uneori personajul din convenţia mitică. 
Momente de interiorizare a durerii la ve- 
derea cimpului cu victime, a spinzurăto- 
rilor, sînt captate în gros-planuri expresive 
de către operatorul lon Marinescu. Cu- 
noscuta nonşalanţă a lui Florin Piersic 
e strunită aici de ambiția aprofundării 
personajului, de sobrietatea în care recu- 
noaștem și mina regizorului. Exploziile 
de revoltă ale lui Pintea sînt şi ele tempe- 
rate, dar în detrimentul caracterului real 
al lui Pintea. Moroșenii sint molcomi, ce-i 
„drept, dar și cînd se-aprind... Într-o sec- . 
“venţă: hora din sat și întilnirea cu iza, 


y 


această dualitate a stărilor, specifică hore- 


ritmuri, de la tropotul mocnit, la furtunoasa 
deziănțuire. Aceeași potrivire între ritmul 
cinematografului şi ritmul tipului folcloric 
urmărește regizorul și într-o altă secvență: 
ruga monotonă a femeilor spartă de chiu- 
tele țăranilor fugăriți cu arcanul. Aceste 
preocupări dau filmului o notă de auten- 
ticitate națională. Dacă strădaniilor regi- 
zorale în acest sens le adăugăm și fante- 
zia creatorului de decoruri şi costume 
(Florica Mălureanu), ca și valorificarea 
elementelor plastice într-o imagine atentă 
la atmosfera poetică și la detaliul-simbol, 
la culoarea peisajului și la frumusețea 
spirituală a maramureşenilor discret su- 
gerată de actori ca Marina Ploae, Nae Gh. 
Mazilu, Cornel Nicoară și alții; dacă la 
acestea adăugăm o partitură muzicală 
(Liviu Glodeanu) urmind îndeaproape fan- 
tezia populară, putem spune că avem 
de a face cu un basm românesc de inspi- 
raţie istorică, chiar dacă nu și cu un film 
istoric de semnificaţie contemporană, cum 
ne deprinsesem în ultima vreme. 


Alice MĂNOIU 
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